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PRÉ FACE 


Ce Cours, qui n'est ni un Traité, ni un Abrégé d'Harmonie, s'adresse 
principalement aux élèves des Écoles de Musique de province. Il est conçu pour 
un enseignement collectif et doit être appliqué de la façon suivante : 


1° Au début de la classe, au moyen du questionnaire placé à la fin de 
chaque chapitre, interrogations sur la leçon donnée la semaine précédente. 


20 Élaboration d'un corrigé du devoir, au tableau, par les élèves, sous 
le contrôle du professeur. Ce corrigé est copié par la classe au fur et à mesure ; 
4 portées en blanc doivent être réservées dans les devoirs sous les portées 
écrites afin que le corrigé soit placé exactement au-dessous de ce qui a été fait 
par l'élève. Il faut pour cela se servir de papier à 16 portées, 4 par 4. 

(I est bon d'interroger et de faire passer au tableau noir le plus grand 
nombre d'élèves possible.) 


3° Explication par le professeur de la leçon et du devoir donnés pour 
Ja semaine suivante. 


4 Après la classe, le professeur relève les devoirs et les emporte chez 
lui pour marquer les fautes et donner des notes. 


4 


Je tiens à remercier ici Monsieur Amable Massis, Directeur de l'Ecole 
Nationale de Musique de Troyes, qui m'a donné la possibilité d’expérimenter moi- 
même ce Cours dans son établissement. Les résultats obtenus, avec plus de 30 
élèves, ont démontré que ce cours peut être fait normalement en 2 années scolaires, 
à raison d'une classe de deux heures par semaine. 


Je n'ai pas jugé à propos de publier un corrigé fixe des leçons proposées, 
ayant pensé que, d'une part, tout professeur bon musicien trouvera des solutions 
satisfaisantes, et sachant par expérience que les élèves résistent difficilement à la 
tentation de copier. 


Lorsque le 1° livre de ce Cours, qui correspond à une année scolaire, est 
terminé, les élèves, ayant vu les notes. étrangères classiques, sont à même de 
commencer l'étude du contrepoint à la rentrée d'octobre suivante et de la pour- 
suivre parallèlement à celle du Cours d'Harmonie de 2" année. 


HARMONIE ANALYTIQUE 


(2€ ANNÉE) 


Chapitre VII 


ACCORDS DE SEPTIÈME 


Lecon 31 


CLASSEMENT DES ACCORDS DE 72 
ACCORD DE 7° DOMINANTE 


120. Si l’on superpose quatre sons distants d’une tierce l’un de l’autre, le 
plus aigu se trouve a distance de septième du son le plus grave. L’accord 
produit sera donc dissonant. 

Les différences dans la superposition des tierces majeures et mineures mon- 
treront les espèces possibles d’accords de 4 sons ou “accords de septième », 
soit 7 espèces: 


421. Si, au lieu de disposer les 7 notes de e 
la gamme majeure dans leur ordre habituel, : = 
on les dispose par tierces ascendantes en par- TE ——— 


tant de la dominante, soit, pour UT: 


on verra que l’arpège formé par ces 7 notes + 
peut ètre recoupe en 4 accords de septième dif- Se = —_— 
féerents, que voici: : 

Et si l’on complète la série des accords sur les 


3 dernières notes de l’arpège , on verra que les 3 nou- s—— 
veaux accords sont de même nature que les accords 3 . 
+ 


et 4 du premier exemple, soit: D 


Le mode majeur fournit donc 4 espèces d’accords de septième qui se clas- 
sent ainsi: 


42 Un accord formé d’une tierce majeure et de 2 tierces 
mineures superposées et placé sur le 5° degré. C’est l’ac- 
cord de 7° dominante: 


2° Un accord formé de 2? tierces mineures et d’une tierce 
majeure superposées et placé sur le 7® degré. C’est l’ac- 
cord de 7® sensible: 


32 Un accord formé d’une tierce mineure, d’une 
tierce majeure et d’une autre tierce. mineure su- 
perposées. [1 est placé sur les 3 degrés secondaires, 
le 22,le 32,et le 62. C’est l’accord de 7° mineure: 
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L'élève remarquera que: 


A. Ces 3 degrés de la gamme majeure, 2° ,3°,6®, 


comportant des accords parfaits mineurs, il est iné- 
Vitable qu’on les retrouve intégralement à la base 


des 3 accords de. 7° mineure: II HI VI 


B. La dénomination de cet accord (aecord de sep- 


tième mineure) est logique, puisque ses notes essen- - 
tielles forment avec la fondamentate des intervalles — 


mineurs: 3min, 7emin. 


4° Un accord formé d’une tierce majeure, d’une tier- 


ce mineure et d’une autre tierce majeure,et placé sur — 
les 47 et 42 degrés majeurs. C’est l’accord de sep- F 
ee 


tième majeure: 


On le retrouve sur les 2 ‘bons degrés majeürs res- 
tant inoccupés (1% et 42} et l’on voit à sa base 2 ac- 


cords parfaits majeurs: : == 
; IV 


Sa dénomination d’accord de septième majeure est également logique puis- 
que les intervalles que forment ses notes essentielles avee la basse sont majeurs: 


8e maj. 7° maj. 


1422. Si l’on dispose également les degrés de la gamme harmonique de LA mi- 
neur par tierces ascéndantes en partant de la dominante, soit: 


on obtiendra, en superposant sur chaque degré 3 tierces prises dans les 
notes de la gamme: 


soit 7 accords dont 4 sont déja connus, et 3 sont nouveaux. Les 4 ac- 
cords dejà connus sont: 
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49 Un accord de 7° dominante sur . 
le 5% degré, identique à celui du 5° A identique à ee — 
degré majeur: To. 


2° Un accord identique à l'accord de 7° sensible, 
mais posé sur le 2° degré mineur: | 


39 Un accord de “septieme mineure” sur le 4° degré: 


4° Un accord de “ septième majeure” sur le 6° degré: 


Les 3 accords nouveaux sont: 


42 Un accord formé de 3 tierces mineures superposées, 
(c’est-à-dire, un accord absolument symétrique), posé 
sur le 7° degré (la sensible): . min 


L’intervalle compris entre les notes extrêmes (la fondamentale et la sep- 
time) qui est un intervalle de septième diminuée, lui donne son nom: c’est 
l’accord de septième diminuée. 


22 Un accord forme d’une tierce mineure et de 2 tierces 
majeures, posé sur le 1°" degre: 


= maj. 


min. 


C’est l'accord de “septième sur mineur”, dénomination abrégée de: ac- 
cord de septième w#afeure sur parfaif mineur. 


3° Un accord forme de 2? tierces majeures et une tierce 


mineure, sur le 3° degre: : 
+ maj. 


C’est l'accord de «“’septieme sur augmente”, dénomination abrégée de: ac- 
cord de septième majeure sur quinte augmentée. 


Tous ces accords seront etudies suecessivement dans l’ordre où ils vien- 
nent d’être présentés. ici. | 


LOIS CONCERNANT LES ACCORDS DE 7° 


123. L'élève n’ignore pas les “notes à mouvement obligé”. Il sait que la sen- 
sible subit l’attraction de sa voisine supérieure, la tonique, il a vu que la 
quarte réclame une «“ préparation” et une “résolution” ,et il a retrouve les mé- 
mes’ lois au chapitre VI, traitant des notes étrangères. 


On redira ici, pour les dissonances, identiquement ce qui a été dit au 
868 pour la quarte, et au 3 105 pour les retards. 


A.L. 19.490 


PRÉPARATION 


Préparer uné dissonance, c’est faire entendre 
son terme supérieur (en l'espèce, la septième), dans 
un accord précédent et le maintenir, dans la mé- 
me voix, dans l’accord dissonant: 


RÉSOLUTION 


Résoudre une dissonance , c’est faire des- 
cendre son terme supérieur sur l’accord suivant, 
par mouvement conjoint: 


Le FA,qui, dans cet exemple est la 7®, se résout sur le MI d’une façon régulière. 


En mineur, la résolution régulière (72) s’effec- 
tue par un intervalle de ton entier: 


DEGRES DE RESOLUTION 


124. La 7° peut se résoudre régulièrement sur tous les degrés qui compor- 
tent sa note de résolution, c’est-à-dire le 4% ,le 3° et le 6°, dans les 2 modes: 


Mais seule la résolution sur le degré placé à sa sous- dominante est ap- 
pelée résolution naturelle. (Elle est l’image de la cadence parfaite) 


Toutes les autres sont classées comme résolutions exceptionnelles. Elles peu- 
vent ètre tonales ou modulantes. 


Dans d’autres cas de résolution exceptionnelle, la dissonance peut être 
maintenue immobile (ou enharmonique), ou même effectuer un mouvement ascen- 
dant, mais de demi-ton, le plus souvent chromatique. 


maintenue enharmonique 4/2 ton diatonique chromatique 


A. L. 19.490 


En résumé, une dissonance est résolue: 


4° régulierement, par mouvement descendant de ton ou de demi-ton. 


22 naturellement, par enchainement de quarte ascendante de fondamentale 
(image de cadence parfaite). 


3° exceptionnellement, soit dans le ton, soit par modulation, ou également 
par enchaînement à un autre accord dissonant. 


DOUBLURE DE LA DISSONANCE 


425.11 va de soi qu’une dissonance ne peut jamais ètre doublée dans un ac- 
cord, ainsi qu’on l’a vu pour la sensible. 


En effet, que faire d’une note à mouvement oblige doublée dans 2 voix? 


Les 2 solutions possibles sont 
également mauvaises: ou bien faire 
la faute”de 2? octaves consécutives, 


ou encore, esquiver dans l’une des 
voix la loi de résolution: 

(la 7 n’étant plus résolue au te- 
nor.) 


DOUBLURE DE LA NOTE DE RESOLUTION D’'UNE DISSONANCE 


426. La doublure de la note de résolution d’une dissonance est possible, mai 
il est interdit d’y arriver par mouvement direct. 


possible interdit 
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ACCORD DE SEPTIÈME DE DOMINANTE 


427. L'accord de 7° de dominante peut se décomposer en 2? accords de 8 sons, 
l’un majeur, l’autre diminué. 


Il possède une grande force tonale puisqu’il contient les 2 notes qui affir- 
ment la tonalité: la sensible et le 4° degré (7° de la dominante) 


Mais il ne donne aucune indication de mode par lui-même puisqu'il ne pos- 
sède aucune note modale. Il est l'accord modulant par excellence, imposant les 
2 notes caractéristiques d’un ton à la fois, et préparant indifféremment les ? 
modes à l’accord conclusif: : 


428. L'accord de 7° de dominante étant formé 
de 4 sons comporte. 3 renversements qui sont: 


+ 


- 


L'état direct se chiffre: 7. 


Le chiffre indique que la note la plus importante de l'accord est à distance 
de 72 de la fondamentale. 


La croix (+), qui indique la sensible, placée sous le chiffre, affecte, se- 
lon la convention déja vue, la tierce. | 


Le 14° renversement ——— se chiffre £. 


La 72 est en rapport de quinte diminuée, et la fondamentale en rapport de 
sixte avec la note de basse qui,elle, est la sensible. On désigne ce 1°" renver- 
sement sous le nom d’accord de quinte diminuée et sixte. 


Le 2© renversement = se chiffre +6. 


La sensible est à intervalle de sixte de la note de basse, d’où son nom: 
“ Accord de sixte sensible”. 


Le 3° renversement CE — se chiffre +4. 


La sensible est à intervalle de quarte augmentée de la note de basse, d’où 
son nom: Accord de triton”. 
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REALISATION DANS LES VOIX - SUPPRESSIONS 


429. La suppression de la quinte n’est pas rare, à l’état direct,dans le 4® et le 
32 renversement. La quinte est remplacee par la doublure de la fondamentale. 


Cette suppression est, pour ainsi dire, sans inconvénient, car il reste dans 
l’accord 3 sons, soit: 


les 2? notes tonales, à mouvement obligé, la 72 et la sensible qui, avéc la fon- 
damentale, toujours en rapport de 72, ou de seconde, (renversement de la 72) 
avec la dissonance, précisent la nature de l’accord. 


L’élève remarquera que la fondamentale est la seule note que l’on puis- 
se doubler, quand la quinte est supprimée, puisque les 2 autres notes sont 
a mouvement oblige. 


430. Dans le second renversement, il ne peut pas être question d’avoir un .accord 
incomplet en supprimant la quinte, puisque celle-ci est à la basse. Changer la bas- 
se, c’est changer l’accord. L'accord de sixte sensible est donc fowjours complet. 


PREPARATION DE LA DISSONANCE 


431. En ce qui concerne l’accord de 7° de dominante, on peut préparer,au chotæx, 
soit la 7° , soit la fondamentale. Cette licence qui s’étend aux accords de 5 sons 
ayant comme fondamentale une dominante, trouve son explication dans l’e- 
chelle des harmoniques dans laquelle on peut reconstituer, avec les 9 premiers 
sons les accords de 7° et même de 9° dominante. 


8 = 
432. L'élève notera une particularité qui se produit à la resolution de l’état di- 
rect, et qui n’a plus lieu dans les renversements. Voici cette particularité: 


Il n’est pas possible, si l’on enchaîne à la basse les deux fondamentales 
2+ 5 
(52 et 1X degrés). - c’est-à-dire .la cadence parfaite, d’avoir les: 


deux accords complets dans la réalisation, sous peine d’écrire des incorrections. 


Si l’accord de 72 est complet, l’accord 
de conclusion devra être incomplet: 


A.L. 19 490 


Si l'accord de 7® est privé de sa quinte, alors 
l'accord de conclusion pourra être complet: 


L'élève notera également que la résolution de l’accord de 7° dominante 
7+ 6 


à l’état fondamental est impossible sur un accord de sixte, soit: Ha 


En effet, dans la réalisation, il se produira 
forcément la faute de ‘doublure par mouvement 
direct d’une note de resolution”. 


(Il va sans dire que le mouvement contraire 
a la basse masque pauvrement la faute) 


EXERCICES 


12 Réaliser, à 4 voix, dans 4 positions differentes, les enchaînements 
de l'accord de 7° dominante, et de ses 3 renversements. 
Chaque exemple doit comprendre 3 accords: 
du 4°" degré pour les 2 premières positions. 
A. L'accord de préparation: du 2° degré pour la #® position. 
du 4° degré pour la 4° position. 
B. L’accord de 7° dominante. 
C. L'accord de résolution naturelle. 


On fera la série complète d'exemples: 1° en REP, 2° en LA mineur. 


Exemple : ete. 


Cet exercice sera transposé au clavier, par coeur, dans les 24 tons majeurs et mineurs. 


A.L. 19.490 
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29 Réaliser à 4 voix les marches suivantes (sur 2 portées) dans leur 
position directe, comme ci-dessous, et indiquer l’amorce de leurs 38 
renversements (également sur 2 portées). Exemple: 


l'élève continuera ainsi 
toute la marche 


RP RRRRRRN #” SUNURES RENNES MR 
Æ PL T1 | 


etc. etc. 


QUESTIONNAIRE 


421.1. Dans quel ordre faut-il disposer les 7 notes de la gamme majeure pour 
que les différentes natures d'accords de 7£ se présentent dans un ordre logique? 
Combien le mode majeur fournit-il de natures d accords de 7€? 


D 


3. Comment est forme l'accord de 7€ dominante ? 
4. Sur quel degré le trouve-t-on ? 

5. Comment est forme l’accord de 7© sensible ? 

6. Sur quel degré le trouve-t-on ? 

7. Comment est forme l'accord de 7€ mineure ? 

8. Sur quels degrés le trouve-t-on ? 

9. Comment peut-on justifier son nom ? 

10. Comment est forme l'accord de 7? majeure ? 
11. Sur quels degres le trouve-t-on ? 

42. Comment peut-on justifier son nom? 


À .L. 19.490 
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422. 


128. 
124. 
125. 
426. 


127. 


128. 


129. 


180. 


181. 
182. 


4. Combien trouve-t-on en tout de natures différentes d'accords de 7 dans 
le mode mineur ? L | 

. Combien sont déja connus et quels sont-ils? 

. Combien le mineur présente-t-il d'accords de 7€ nouveaux ? 

Comment est formé l'accord de 72 diminuée ? 

S'ur quel degré le trouve-t-on ? 

. Comment explique-t-on son nom ? 

. Quels sont le nom et la nature de l’accord que l’on trouve sur le 


HR R &œ w 


17 degré mineur ? 
8. Quels sont le nom et la nature de l'accord que l’on trouve sur le 
3© degré mineur? 


. Qu'est-ce que préparer une dissonanceP 
Qu'est-ce que resoudre une dissonance? 


. Qu'est-ce qu’une resolution naturelle ? 
. Qu'est-ce qu'une resolution exceptionnelle ? 


= ve ve 


. Quelle est la loi concernant la doublure. d’une dissonance P 
2. Pour quelle raison cette loi est-elle imposée? 


Dans quelles conditions peut-on doubler la note de résolution d’une 
dissonance P 


1. Comment peut-on décomposer l'accord de 7£ dominante en accords de 3 
sons ? | 

. Quelles sont les raisons de sa force tonale ?: 

. Quelle est sa force modale ? 


. Combien l'accord de 72 dominante comporte-t-il de renversements ? 


2 

3 

4. Quelles en sont les consequences ? 

4 

2. Indiquez le chiffrage et les noms de ces renvérsements ? 
4 


. Quelle note constitutive de l'accord peut-on Supprimer sans in- 
conventent? | 
2. Pour quelle raison? 
8. Par quelle autre note doit-on la remplacer? 


1. Peut-on supprimer la quinte dans le 2© renversement ? 
2. Pourquoi? 


Quelles sont les lois qui régissent la préparation de la dissonance? 


4. Expliquer les particularités qui concernent l’enchaïnement de l’état 
fondamental de la 7€ dominante à l'accord parfait du 1% degre. 

8. Expliquer les particularités qui concernent ce même enchaînement a 
l’accord de sixte du 1% degré. 


A. L. 19.490 : 
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hecon 32 


ÉCHANGES 


433. Des échanges peuvent se produire sur l’accord de 7° dominante ou ses ren- 
versements auxquels les notes à mouvement obligé peuvent participer, à con- 
dition que la voix à laquelle échoit la 7° ou la sensible se charge de la re- 
solution de celle-ci: 


échange à double échange à simple 
obligation obligation 


434. I1 est maladroit (et défendu) d’enchaîner à un accord dissonant un 
accord consonant ayant une des fondamentales des accords consonants dont 
l'accord dissonant est formé. L’effet est celui d’un brusque appauvrissement: 


très pauvre 


Le contraire est, naturellement, excellent: 


D” 


135. En écrivant les exercices qui vont suivre, l’élève devra avoir présent 
l'esprit les règles expliquées précédemment et que l’on peut résumer ainsi: 


19 Préparer la 7° ,ou, à son défaut, la fondamentale. 

2° Ne pas doubler la dissonance, ni la sensible. 

32 Résoudre la dissonance ( par mouvement conjoint descendant ). 

4° Résoudre la sensible ( par mouvement conjoint ascendant à la tonique). 

52 Ne pas doubler, par mouvement direct, la note de résolution de la dissonance. 

62 Ne jamais supprimer, ni la fondamentale, ni les notes à mouvement oblige. 
7° En cas de suppression, supprimer la quinte. La remplacer par la doublure 
de la fondamentale. 

8° Ne rien supprimer dans le second renversement. 

go Ne pas essayer d’enchaïner un accord de 7° dominante à l’état fondamental 
complet à un accord de tonique complet. 

409 En cas d’échange entre notes à mouvement obligé, échanger les obliga- 
tions de resolution de ces notes. | 
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EXERCICES 


,» 


Realiser les fragments suivants: 


12 


+4 6 +6 


7+ +4 


, 


r 


Realiser les basses chiffrees suivantes: 


22 


Chiffrer et réaliser les basses suivantes: 


93? 


es suivants: 


r 


s chants donn 
++ 


ealiser le 


, 


R 


0 


4 


QUESTIONNAIRE 


138. Quelle est la loi qui concerne les échanges auxquels participent des nates 


« 


a 


mouvement oblige ? 


184. Dans quel cas la succession sur la même fondamentale d'accords consonants 


et dissonants est-el'e bonne ou mauvaise? Pourquoi? 


A.L.19.490 
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Leçon 33 
RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 
136. Toute résolution d’un accord de 7° dominante effectuée sur un autre degré 
que le 14°" est une résolution ‘exceptionnelle ”. 


Quoique ces sortes de résolutions se rencontrent aussi fréquemment que la 
résolution naturelle, la désignation d’ “exceptionnelle leur est restée atta- 
chee. 

L’élève rapprochera ces résolutions des cadences déjà étudiées, la résolu- 
tion naturelle etant l’image de la cadence parfaite et la résolution eæcepfion- 
neile l’image de la cadence rompue. | 


437. Les notes à mouvement obligé se comportent, suivant les cas, de 3 ma- 
nières différentes: 


12 Ou bien elles sont maintenues immobiles, ou enharmoniques: 


sensible sensible 
72 immobile 7€ enharmonique immobile enharmonique 


2° Ou bien elles effectuent un 
mouvement chromatique nscen- 
dant ou descendant: 


3° Ou bien elles effectuent une 
résolution régulière par ton ou 
demi-ton descendant: 


138. La résolution exceptionnelle peut être tonale ou modulante. 


Si elle est tonale, elle a lieu sur tous les degrés, sauf le 4%"et le 72 (c'est -à- 
dire sur les 2°, 8° ,4® et 6°) et leurs renversements. 


Si elle est modulante, elle a lieu sur ces mêmes degres naturels ou altérés, et 
comportant des accords consonants ou dissonants, ou leurs renversements. 


On peut sans inconvénient doubler une dissonance 
maintenue dans un accord de résolution exceptionnelle: 
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EXERCICES 


12 Résolutions exceptionnelles tonales: 
Réaliser, avec leurs renversements , les résolutions suivantes: 
«Chiffrer et indiquer le degré de resolution) 


29 Résolutions exceptionnelles modulantes: 
Réaliser, avec leurs renversements, les résolutions suivantes: 
(Chiffrer, et indiquer la tonalité de l’accord de résolution) 


(x) L’élève indiquera la raison pour laquelle cet exemple n’est pas donné dans 
sa position fondamentale. . 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer, dans 2 positions, chacun des enchaînements précédents, y com- 
pris les renversements, en prenant pour points de depart les tonalités données 
dans le devoir ecrit. | 


A. L. 19.490 
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, 


a 


Chiffrer et realiser la basse suivante: 


; 


Realiser le chant donne suivant: 


(0 


3° 
4 


QUESTIONNAIRE 


Qu'est-ce qu'une résolution exceptionnelle ? 


136. 


e? 


De quelles manières se comportent les notes a mouvement oblig 


137 
13 


lutions exceptionnelles P 


-a-t-il de sortes de reso 


1. Combien y 


8 


2. Sur quels degrés a lieu la résolution tonale ? 


lution modulante? 


eso 


3. Dans quelles conditions peut avoir lieu la r 


A.L. 19.490 
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Lecon 34 


RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES MODULANTES 
PAR ENCHAINEMENTS D'ACCORDS DE 7£ DOMINANTE 


439. Tout accord de 7° dominante (état direct ou renversement) peut s’enchai- 
ner à un autre accord ou renversement également de 7° dominante dans 3 di- 
rections différentes, chaque direction donnant un renversement différent et 
autre que le point de départ. 


Les lois mélodiques qui président à ces échanges sont: 


2 voix restant immobiles ou enharmoniques 
2 voix procédant par mouvement ckromatique contraire: 


[el 
H 
[on 
> 
Len! 
D 
= 
ra 
ST 
[ee] 
dd 
mn 
© 
[al 
S- 


L’elève remarquera que: 


42 Les 4 tonalités intéressées sont en relation de tierce mineure. 

2° C’est toujours la fondamentale de l’aecord de départ qui effectue le mou- 
vement ascendant. 

3° La voix qui effectue le mouvement descendant aboutit toujours sur une 
fondamentale de dominante. 


EXERCICES 


12 Réaliser {sur 2 portées) les marches suivantes, et indiquer l’amorce 
des marches données par leurs 3 renversements: 


A. L. 19.490 
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Réaliser les basses chiffrées suivante 


S : 


(2 


2 


+4 7+ 


b6 
4 


b6 
+ ba +4 74 


6 
7+ 5 +4 7+ 3 


, 


e de tenor suivant: 


, 


# 


Realiser le chant donn 


3° 


QUESTIONNAIRE 


439.1. Comment 2 accords de 7° dominante Peuvent-ils S’enchaîner ? 


- 


> 


egissent ces echanges ? 


2. Quelles sont les lois-mélodiques qui r 


8 


” 


ees 


es tniéress 


2 


3. Dans quel rapport sont les tonalit 


4. Quel est ler 


hankges ? 


” 


e la fondamentale dans ces ec 


ôle 4 


t ascendant ? 


5. Sur quoi aboutit la voix qui effectue le mouvemen 


19.490 
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Leçon 35 
ACCORD DE 7 SENSIBLE 


MODE MAJEUR 


1440. Comme son nom l'indique, cet accord ne se trouve, en majeur, que sur le 
7e degré, la sensible. 


Il] peut se décomposer en 2 accords de 3 sons 
superposés: l’accord diminué et l’accord mineur = 


On remarquera qu’il est symétrique avec l’accord de 72 dominante. 


Dans celui-ci, la seule tierce majeure est au grave: = 
LB à : 
Dans l'accord de 72 sensible, la tierce majeure est à l'aigu:  —— 
7 


I se chiffre: E' 


Ses renversements sont: 


19 L'accord de Quinte et Sixte sensible = qui se chiffre: +6. 
22 L'accord de Quarte sensible = — qui se chiffre: +5. 
3° L'accord de Seconde sensible —— qui se chiffre: .$- 


441. Cet accord ne s’emploie jamais incomplet avec les 
& voix, la seule doublure possible étant celle, assez pla- 
te, de la quinte diminuée: 


On peut préparer, au choix, soit la 7°, soit la fondamentale, mais les cas 
de préparation de la 7° (par les 2° ,4° et 6° degrés) sont plus fréquents que les 
cas de préparation de la fondamentale. C’est surtout dans l’enchaînement du 5° 
au 72 degré que celle-ci est préparée: 
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On peut même, dans certains cas, attaquer cet accord sans aucune prépa- 
ration, sans que l’effet soit dur. C’est lorsque ses notes constitutives sont at- 
taquées par mouvement conjoint: 


On remarquera qu’en plus des 2 notes à mouvement obligé (la 7° et la 
fondamentale, qui est sensible), la quinte, qui est diminuée, offre une grande 
ressemblance avec la 7° de l’accord de 72 dominante, justement à cause de sa 
position vis-à-vis de la sensible: 


Quoique sa résolution ne soit pas imposée, il est plus élégant, lorsque la 
position s’y prête, de lui donner un mouvement analogue à une résolution de 
dissonance. Dans les 4 exemples donnés plus haut des résolutions naturelles 


des renversements de l’accord,on verra que la quinte diminuée, sauf dans le 
427 renversement, se conforme à cet usage. 


RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 


442. On peut dire que les résolutions exceptionnelles de cet accord se rencontrent 
plus fréquemment que sa résolution naturelle. 


Il est, en effet, normal de faire entendre le degré de tonique, non pas après 
le 7° degré ,ce qui donne un enchaînement de seconde, mais après la dominante, 
ce qui donne un enchaînement de quarte. En conséquence, la dominante est plus 
fréquemment employee pour préparer la résolution sur tonique. 


Les résolutions exceptionnelles tonales se produisent sur les mêmes degrés 
que celles de l’accord de 7° dominante, sauf sur le 2° degré, sur lequel se 
produit un effet d’appauvrissement comparable à celui signalé au 8 118 concer- 
nant l’accord de 7° dominante. 


Les résolutions exceptionnelles modulantes sont les mêmes, plus celle sur 
le 5° degré. 


A. L. 19.490 
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EXERCICES 


1° Réaliser les enchaînements suivants: 


Résolution naturelle: 


Résolutions exceptionnelles tonales: 


7 6 
6 # 4 


Sur 3e degré SEE Sur 5e degré 


Sur 62 degre 


+4 6 

: , 6 + b5 , 6 3 b4 
Sur 2€ degre 5 Pam es ve | Sur 6€ degree BST 
alteré ot alteré 1 


Sur 72 degre 
alteré 


Sur 42 degré 
altéré 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer dans les 42 tons, dans 4 positions différentes, chaque série des exemples 
qui précèdent, en partant, pour chaque exemple, de la tonalité donnée. 
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Chiffrer et réaliser la basse suivante: 


30 


5 


-Realiser le chant suivant: 


49 


MODE MINEUR 


443. C'est sur le 2° degré que l’on retrouve, en mineur, l’accord de 7° sensi- 


mais reste consacre par l'usage. 


, Perd sa signification, 


Son nom, dans ce cas 


ble. 


Et son chiffrage reste le même. 


D: 
Æ 
& 
Lo] 

= 
L'L 
Le] 
go 
pad 
= 
= 
Lori 
ee 
.— 
5 
h = 
Le] 
Re 
F4 
D 
La 
D 
pui 
4 
& 
La 
=] 
 . 
Loi 
Lo] 
al 
© 
es 
+ 
= 
pi 
Se 
LA) 

*S 
LE] 
Li 

ui 


‘Ses résolutions exceptionnelles sont exactement les m 


e lorsqu'il est 


èmes qu 


a 


n 


employe dans le mode majeur. 
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EXERCICES 
12 Réaliser les enchaînements suivants: 
Résolution naturelle 


7 +6 +4 
5 + _ {À 5 5 __# 8 ___3 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement, dans 4 positions, les enchaînements précédents. Le ton 
donné servira de point de départ. 


29 Realiser le chant donné suivant: 


QUESTIONNAIRE 


440.1. Comment peut-on décomposer en accords de 3 sons l'accord de 7° Sensible P 
2. Expliquer la symétrie de aet accord avec celui de 7° dominante. 
3. Quel est le nom ét le chiffrage de ses renversements ? 


141.1. Quelles sont les lois qui concernent la préparation de cet accord ? 
R. La resolution naturelle de l’accord de 7£ sensible est-elle fréquente P 
3. Quel autre accord substitue-t-on généralement en cas de resolution na- 
turelle à celui de 7° sensible? Pourquoi? 


142.1. Quelles sont ses résolutions exceptionnelles tonales les plus fréquentes ? 
8. Quelles sont ses résolutions exceptionnelles modulantes les plus fréquentes? 


143.1. Sur quel degré mineur trouve-t-on l'accord de 7° sensible ? 
2. Sur quel degre se produit sa resolution naturelle ? 
3. Ses résolutions exceptionnelles sont-elles differentes de celles du mo- 
de majeur ? 
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Lecon 36 
1- ENCHAÎNEMENTS MODULANTS 
D'ACCORDS DE 7£ SENSIBLE 
144. Les lois qui gouvernent les échanges d’accords de 7° sensible sont les 
mêmes que pour les accords de 7° dominante, soit: 


2 voix restant immobiles ou enharmoniques 
2 voix procèdant par mouvement contraire de demi-ton: 


On remarquera que: 


4° Le rapport des tonalités est également celui de tierce mineure. 
29 C’est foujours la 7° qui effectue le mouvement descendant. 
3° Le mouvement ascendant aboutit toujours à la 72. 


L'élève comparera ces deux dernières lois avec celles des 7° dominantes, 
dont elles sont le renversement symétrique. 


EXERCICES 


1° Réaliser les marches suivantes: 
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22 Réaliser les basses chiffrées suivantes: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer la réalisation des 2 basses données precédentes dans 2 tonalites, 
par ordre chromatique ascendant. 


I - ECHANGES MODULANTS ENTRE 
7 DOMINANTE ET 7 SENSIBLE 


445. Les échanges modulants entre accords de 7 dominante et de 7£ sensible sont 
soumis aux lois mélodiques suivantes: 


2 notes restent immobiles. 
2 notes procèdent par mouvement parallele de demi-ton: 


Ils donnent lieu, par conséquent, à des mouvements parallèles ascendants ou 
descendants de tierce ou de sixte , et de 7£ ou de seconde . Les mouvements d’in- 
tervailes consonants sont naturellement plus doux que ceux d’intervalles dissonants: 


Trés doux Moins doux Assez dur Dur 


AÀ.L. 19.490 


EXERCICES 


Réaliser les marches suivantes: 


1. ECHANGES MODULANTS ENTRE L'ACCORD DE 
QUINTE AUGMENTEE ET L’'ACCORD DE 7° DOMINANTE 
ou L’ACCORD DE 7£ SENSIBLE 


146. Ces échanges se produisent par les mouvements mélodiques suivants: 


ENTRE LES ACCORDS DE QUINTE AUGMENTÉE ET DE 7e DOMINANTE 


12 Une note montant d’un demi-ton, 2? notes descendant d’un demi-ton 
2° Une note montant d’un ton, 2 notes restant immobiles 
3° Une note immobile, 2 notes descendant d’un ton. 


ENTRE LES ACCÜRDS DE QUINTE AUGMENTEE ET DE 7e SENSIBLE 


42 2 notes montant d’un demi-ton, une note descendant d’un demi-ton 
2° Une note descendant d’un ton, ? notes immobiles 
3° Une note immobile, 2 notes montant d’un ton. 
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EXERCICES 


L'élève réalisera à 3 voix les 6 enchaînements décrits en se conformant 
aux indications énoncées au 8 102. 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


L'élève transposera par roeur les enchaînements précédents, dans 3 tonali- 
tés, par ordre chromatique ascendant. 


1° Réaliser la marche suivante: 


2° Réaliser la basse chiffrée suivante: 
+4 7 4 +4 +6 
B—— 3 5 4 +2 6 3 5 


UE 

es RES” 97 EEE eu 

RE RARRRRNNN EN RONA Me 
EE 


QUESTIONNAIRE 


A4. 1. Quelles sont Les lois qui gouvernent les echanges d'accords de 7€ sensible? 
2. Quelle est la relation des tonalités intéressées ? 
8. Quel est le rôle de la 72 ? 
4. Sur quelle note constitutive le mouvement ascendant arrive-t-il, dans 
tous les cas ? 


145. Quelles sont les lois meélodiques qui regissent les échanges entre accords 
de 7© dominante et 7° sensible ? 


146.1. Combien y-a-t-il de manières différentes d’enchaîner à un accord de 
quinte augmentée un accord de 7£ dominante ? | 
2.Un accord de 7° sensible P 
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Lecon 37 | 


ACCORD DE 7° MINEURE 


447. Cet accord est placé, comme on l’a vu, sur les 2°, 32 et 62 degrés du mode 
majeur. On le trouve également sur le 4° degré du mode mineur. 


Il peut se décomposer en ? accords parfaits, le 
plus grave étant mineur, et le plus aigu,majeur, soit: 


Ses renversements sont: 


42 L'accord de quinte et sixte = — qui se chiffre: $. 
22 L'accord de tierce et quarte —— qui se chiffre: à: 
+ 

3° L'accord de seconde _— qui se chiffre: 2. 


La préparation de la dissonance est oëZigatotre. 


A4S. Les degrés de préparation les plus usités sont: 


1° Pour l'accord du 2° degré, ceux des 42 ,6© et 17 degrés: 
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149. La résolution de l’accord de 72 mineure considérée comme naturelle est à 
sa sous-dominante soit: 


En mineur, sa resolution la plus logique est 
sur l’accord de la dominante: 


C’est dire que ces accords s’enchaînent 
parfaitement entre eux par mouvement de 
quarte à la basse: 


Mais on remarquera que, toujours, un accord sur deux est incomplet si 
l’enchaînement a lieu entre accords dissonants présentés dans la position di- 
recte (ou fondamentale). C’est toujours la quinte qui est supprimée,et la fon- 
damentale qui est doublée. 


150. Ses résolutions exceptionnelles sont surtout tonales. Ses résolutions mo- 
dulantes s’enchaînent de préférence à des accords de 7° dominante ou de 7° sen- 
sible (y compris, naturellement, leurs renversements.) 


EXERCICES 


12 Réaliser les enchaînements suivants. Indiquer les degrés des accords 
de préparation et ceux des résolutions exceptionnelles. 

(Chaque position fondamentale pourra être réalisée soit avee l’accord com- 
plet, soit avec l’accord incomplet.) 


Resolution naturelle 


& 
3 pa & 
, QC PRES CRRONNEES MSRERRNNEEE | | 
Du 6€ degre So Du E4 degré DE———— 


2 


Resolutions exceptionnelles 


, 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Reconstituer au clavier les 4 états (fondamental et 3 renversements)de cha- 


que exemple, et transposer dans les 142 tons. 


Réaliser les 4 états de la marche suivante: 


22 


ÉCHANGES MODULANTS ENTRE ACCORDS DE 7° MINEURE 


451. Ces échanges s'effectuent de 3 manières: 


2 voix restant immobiles. 


1° 


2? voix procédant par 


contraire de demi 


+ 
al 
© 
E 
© 
> 
8 
© 
E 


ton 


Cet enchaïnement donne lieu à 2 marches chromatiques (ascendante et descen- 


tre remplacées par des quartes: 


è 


dante) dans les positions où les quintes peuvent 


descendante 


ascendante 
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20 2 voix restant immobiles 
2 voix procédant par mouvement 
semblable de ton entier 


Cet enchaînement donne lieu à 2? marches par tons entiers (ascendante et 
descendante), mais, dans la marche ascendante, il oblige a attaquer la 7°, ce 
qui n’est pas admis dans le style scholastique. 


descendante ascendante 


etc. etc. 


3° Par mouvements de demi-ton des 4 voix 


Cet enchaînement donne lieu à 2 marches chromatiques (ascendante et des- 
cendante), mais qui, toutes deux, comportent également l’attaque, non admi- 
se, de la 7°. 


ascendante descendante 


| L’elève remarquera que les enchaînements de la 1"®et de la 3° manière ne 
comportent que des échanges entre consonances parfaites, (quartes et quintes) 
conséquences de la constitution de.cet accord qui ne contient pas d'intervalle 
diminué à son état direct. 


5tes justes 309 3e 30e 
——— min. maj. min. 


C’est également pour cette raison que ces échanges sont plus “ raides” à 
oreille que ceux des accords de 7° dominante. et 7£ sensible. 


A.L.19490. 
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EXERCICES 


Réaliser les 4 états de la marche suivante: 


EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement les 6 marches indiquées au ê 134. 


ÉCHANGES MODULANTS ENTRE ACCORDS DE 7° MINEURE 
ET ACCORDS DE 72° DOMINANTE ou 7° SENSIBLE 


152. Ces échanges se produisent par les mouvements mélodiques suivants: 


42 3 voix immobiles (ou enharmoniques) 
4 voix procédant par demi-ton 


Le demi-ton ascendant donne un 
accord de 7€ dominante 


Le demi-ton descendant donne un 
accord de 7® sensible 


22 À voix immobile (ou enharmonique) 
2 voix montant d’un demi-ton 
4 voix descendant d’un demi-ton 


ce qui donne des accords de 72 dominante 
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3° 41 voix immobile (ou enharmonique) 
2 voix descendant d’un demi-ton 
4 voix montant d’un demi-ton 


PA 


ce qui donne des accords de 7£ sensible 


L'élève remarquera que ces enchaînements donnent lieu parfois à 1!’ attaqué 
simultanée de la 7® et de la fondamentale, dans les accords de 7© dominante et 
7© sensible. 


EXERCICES 


1° Réaliser les enchaînements suivants: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les enchaînements précédents. 


29 Chiffrer et réaliser la basse suivante: 


A.L. 19.490 


33 


82 Realiser le chant donne suivant: 


QUESTIONNAIRE 


147. 14. Sur quels degrés des 2 modes trouve-t-on L'accord de 7€ mineure? 
2. Comment peut-on le décomposer en accords consonants ? 
3. Quels sont les noms et les chiffrages de ses renversements ? 


14S. Quelle est la loi qui gouverne la préparation de La 72 ? 


149.1. Quelle est la résolution naturelle de l'accord de 7° mineure ? 
2. Dans quelles conditions ces accords s’enchaînent-ils entre eux ? 
3. Quelle note supprime-t-on dans un accord sur deux ? 


150. Quelles sont les particularités qui concernent Les résolutions excepiion- 
nelles de cet accord ? 


151. Quelles sont les lois melodiques qui régissent les enchaïnements modu- 
lants entre accords de 77 mineure ? 


152. Quelles sont les lois mélodiques qui régissent les enchaïnements modu- 
lants entre les accords de 7? mineure et les accords de 7° dominante, et 
de 7€ sensible ? 
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Leçon 38 


ACCORD DE 7€ MAJEURE 


458. On trouve l'accord de 7° majeure sur le 4% et le 4° degré du mode majeur, 
et sur le 6° degre du mode mineur (harmonique et descendant.) 


Cet accord peut se décomposer en un accord 
parfait majeur et un accord parfait mineur: . 
—- —- 


La préparation de la 7 est obligatoire. 


454. Il se chiffre: 7. 


Ses renversements portent les mêmes noms et les mêmes chiffrages que ceux 
de l’accord de 7° mineure, soit: 


42 L'accord de quinte et de sixte ie qui se chiffre: E 
2° L'accord de tierce et quarte _— qui se chiffre: 5 
.- 

82 L'accord de seconde a qui se chiffre: 2. 


155. La résolution naturelle de l'accord de 7° majeure 7 3 
s'effectue à sa sous- dominante. Elle peut très bien se ÉTTE 
produire sur un autre accord dissonant: 6 S- 


156. Ses résolutions exceptionnelles tonales ont lieu: 

pour l'accord du 17 degre majeur: sur les 2° ,5° ,6° degres 

pour l'accord du 4° degré majeur: sur les 47 ,2©, 5° degrés 

pour l’accord du 6° degré mineur: sur le 3° (augmenté), 7° (mineur, non altére) 
157: Ses résolutions exceptionnelles modulantes, plus rares, se produisent com- 
me celles de l’accord de 7° mineure, de préférence sur les accords de 7° domi- 


nante, de 7° sensible et leurs renversements , soit, par le mouvement chroma- 
tique d’une seule voix:. 


soit par mouvements chromatiques contraires de 3 voix: 


A.L. 19490 


35 


EXERCICES 
7+ 


5 7 
S CRE 
2 ——— 


Realiser les enchaînements suivants: 
Résolution 
exceptionnelle 

tonale 
Enchainements 

modulants 


Le] 
nl 
mi 
D 

al 

Le] 
+ 

Ds] 

Le] 


Oo 


5 
© 
st 
+ 
3 
a+ 
© 
un 
‘© 
fi 


1 


Réaliser les marches suivantes: 


22 
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32 Réaliser la basse chiffrée suivante: 


42 Chiffrer et realiser la basse suivante: 


QUESTIONNAIRE 


453.1. Sur quels degrés majeurs et mineurs trouve-t-on l’eccard de 7€ majeure? 
2. Comment peut-on décomposer cet accord ? 


3. Quelle loi gouverne sa preparation ? 
154. Quel est le nom et quel est le chiffrage de ses renversements ? 
455. Quelle est sa resolution naturelle ? 


456.1. Sur quels degrés ont lieu ses résolutions exceptionnelles tonales lors 
qu’il est place sur le 17 degré majeur ? 
2. Sur le 4° degre majeur *? 


3. Sur le 6° degre mineur ? 
lei 


457. Quelles sont ses résolutions exceptionnelles modulantes les plus fréquentes ? 
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Lhecon 39 


ACCORDS DE.7° DU MODE MINEUR 
ACCORD DE 7% DIMINUEE 


158. Ainsi qu’on l’a déjà vu, le premier accord de 7° propre au mode mineur se 
rencontre sur le 7° degré. 


La particularité la plus frappante de cet accord est la symétrie absolue qu’il 
présente entre ses tierces constitutives qui sont toutes mineures,et, conséquence 
inévitable, entre tous ses renversements qui ne contiennent que des tierces mi- 
neures,ou leur approximation, la seconde augmentée. 


Il s’ensuit que c’est uniquement par la place dans l'accord de cette secon- 
de augmentée (qui est toujours formée par les 2 notes à mouvement obligé, la 
7 et la sensible), que les renversements sont reconnaissables entre eux. À 
la lecture, la chose va toute seule, mais à la simplé audition ,il faut garder 
conscience du ton. 


459. L'accord de 7° diminuée, à l’état direct, se chiffre par 7, 
indiquant que la dissonance est en rapport de 7® diminuée avec e— 


la fondamentale (qui est la sensible). 


Le 4 renversement, l’accord de quinte diminuée et sixte, 
(sous-entendu, sensible) se chiffre +$. 


Le 2° renversement, l’accord de tierce et quarte sensible, = 
se chiffre +4, le 3 étant souvent accidente. 

Le 3° renversement, l'accord de seconde augmentée, se CE — 
chiffre + 2. | 


Il suffit, sur un accord donné, de changer, par enharmonie, la place de la 
seconde augmentée, pour pouvoir attribuer successivement à cet accord le chif- 
frage de tous ses renversements: 


Etat direct. 1° renv. 22 renv. 3° renv. 
TONALITES: LA min. FA Ë min. MIb min. UT min. 


Cet exemple montre quel usage on peut faire de cet accord pour la modulation. 
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. 160. Lorsque l’on emploie l’accord de 7° diminuée incomplet, son effet musical 
est très affaibli, car il est en ce cas facilement confondu par l'oreille avec un 
1°" ou 2° renversement d'accord de quinte diminuée: 


ke 
# =  À4 
ê 2 FE 


N faut, en tous cas, pour qu’il conserve son caractère à l’analyse audi- 
tive (qui doit toujours s’aider du soutien tonal), qu’il contienne l'intervalle de 
7° diminuée, où celui de seconde augmentée. Dans ce cas,il contient ses deux 
notes à mouvement obligé, la sensible et la 72: 


+6 #6 
# + #4 
Q F CRE ° ë F 
acceptable acceptable inacceptable comme 


accord dissonant 


: # 
” . LT 7] 
# « . L , . 2,7] 
161. Sa preparation est facultative, car la symétrie HO 


de ses tierces rend l’attaque de la 7° diminuée aus- 
si douce que celle d’un accord consonant: 


NE 
LL] 


Mais l’attaque de la dissonance devra être effectuée, toutes les fois qu’il 
sera possible, par mouvement conjoint. 


162. L'accord de 7° diminuée étant placé sur une sensible, comporte comme ré- 
solution naturelle la conclusion sur la tonique, majeure ou mineure: 


D 


163. I1 n’y à pas lieu de faire de distinction entre les résolutions exception- 
nelles tonales et modulantes de l'accord de 7e diminuée. Son caractère est tel- 
lement modulant (ou, plus proprement, versatile) que l'oreille accepte toute ré- 
solution sur un accord consonant (à l’état direct, ou renversé),comme une nou- 
velle tonique, tout au moins passagère. ‘ 


On peut egalement enchaîner plusieurs accords de 7° diminuée chromatique- 
ment, ou même par mouvement disjoint. 
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EXERCICES 
Réaliser les enchaînements suivants: 


Résolution naturelle et Résolutions exceptionnelles 
: sur accords consonants 


+6 +4 be 
+ 4 # k b3 b 
naturelle sur excep. sur excep. sur = 
der degré EE) 2e dogré EE 24 dora, 
6 bG 
ru 6 # b£ *$ 4 
excep. sur Dep excep.sur Es excep. sur 
3° degré : 8° deg. alt. 4° degré == | 
+4 #5 L6 
b3 # We b # 6 
4° deg. alt. 5° degré 6° degré 
| : : s 
+6 b6 +4 #6 +2 b 


Æ ba 3 
NT RE = — 
6° deg. alt. = 7® degre 7e deg. alt. 


ENCHAÎNEMENTS MODULANTS DES ACCORDS DE 7° DIMINUÉE 
AUX ACCORDS DE 7° DE DOMINANTE ET DE SENSIBLE 


164. On peut moduler, par l’enchaînement d’un accord de 7° diminuée, (fondamen: 
tal ou renversé) à un accord de 7° dominante (fondamental ou renversé), dans. 
8 tons, majeurs ou mineurs, au choix, selon la résolution, par lPemploi des 2 
procédés suivants: 


42 En baissant une des 4 notes constitutives d’un demi-ton (les 3 autres notes 
restant immobiles ou enharmoniques) 


(Les tonalites sont toujours en relation de tierce mineure) 


22 En haussant d’un demi-ton 3 notes constitutives (une note restant immobi- 
le ou enharmonique) 
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465. Par l’enchaîinement de l’accord de 7° diminuée (ou renversement) à -l’ac- 
cord de 7 sensible, on peut atteindre également 8 tons, majeurs et mineurs, 
selon que l’on considère que l’accord de 72 sensible est placé sur la sensi- 
ble majeure ou le 2° degre mineur, et selon que l’on conelut dans les 2 
tons en majeur ou en mineur: 


Les procédés mélodiques d’enchaînement modulant sont a l'inverse de ceux 
indiqués pour l’accord de.7® dominante, soit: 


12 3 notes immobiles ou enharmoniques, À note montant d’un demi-ton: 


| (CLIS 


2° 4 note immobile ou enharmoniquè, 3 notes descendant d’un demi-ton: 


EXERCICES 


Réaliser à 4 voix les enchaînements suivants (relatifs aux 8 161 et 162) 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer les 4 groupes d'exemples précédents dans les 12 tons. 


A.L. 19490 


A 


2° Réaliser les marches suivantes: 


7 


QUESTIONNAIRE 


Sur quel degré trouve-t-on l'accord de 7© diminuee ? 


. Quelle est sa constitution et à quelle particularité donne-t-elle lieu ? 


e 


. Comment peut-on reconnaitre entre eux Ses renversements ? 


Quel est le nom et le chiffrage de l'etat fondamental ? 


. Du 1% renversement ? 
. Du 2° » 
. Du 37 » 


Comment peut-on changer la fondamentale d’un accord de 
diminuee ? 


160.1. Quel est l'inconvénient que présente l'accord de 7° diminuée incomplet ? 


2. Comment doit-on éviter cet inconvénient ? 


A6. Quelles sont les lois qui régissent la préparation de la 7£ diminuée P 


162. Sur quel degré se produit sa resolution naturelle ? 


163.Quel est l'effet détermine par ses resolutians rxceptionnelles ? 


A64. Comment peut-on effectuer les enchainements modulants entre un acrord 


de 7© diminuee et un. accord de 7° dominante? 


465.1. Quelles sont les résolutions possibles de l’accord de 7 sensible? 
2. Comment peut-on effectuer les enchaînements modulants entre un accord 


de 7© diminuée et un accord de 7®© sensible ? 
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Leçon 40 
RAPPORTS DES ACCORDS DE 72 DIMINUEE AVEC 
LES ACCORDS DE 7° MINEURE ET MAJEURE 


166. L’enchaînement de l’accord de 7® diminuée à l’accord de 7° mineure n’est 
pas fréquemment employé dans le style vocal: 


L’enchaïnement de l’accord de 7 diminuée à l'accord de 7° majeure est inu- 
tilisable. Il comporte toujours, soit une quarte, soit une quinte juste directe,(se- 
lon les positions) par mouvement conjoint des voix dont l’effet est dur: 


Mais, par contre, la résolution exceptionnelle des accords de 7° majeure 
et mineure sur l’accord de 7° diminuée est tres praticable. 


L'accord de 7© mineure se résout sur celui de 7° diminuée par mouvement 
parallele chromatique ascendant de 2 voix (les 2 autres restant immobiles) 
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ee par mouva- 


d 


diminu 


£ 


accord de 7 


t sur 
2 voix.(les 2 autres restant immobiles) 


# 


majeure se-resou 


é: 
ment chromatique ‘contraire de 


accord de 7° 


Et l’ 


—_—— mme anmette Me 2e m0 


\] 


» 
fl 


M: 
bus 


C’est la 72 qui effectue le mouvement descendant, qui n’est autre que sa 


résolution chromatique. 


EXERCICES 


inèéments suivants: 


= 


Réaliser les encha 


1° 


» 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer les 2 séries précédentes d'exemples dans les 142 tons. 


Chiffrer et realiser la basse suivante: 


22 
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, 


, 


Realiser le chant donne suivant 


32 


r 


enor suivant: 


e de t 


# 


, 


Realiser le chant donn 


o 


4 


QUESTIONNAIRE 


466.1. Peut-on enchaîney u» accord de 7€ diminu 


d de 7€ mineure? 
d de 7° majeure ? 


% 


ee &« un ACCOor 


ee « Un AaCCOr 


2. Peut-on enchaïner un accord de 7° diminu 


3. Pourquoi? 


mineure 


72 


git l’enchainement de l'accord de 


e 


4. Quelle est la loi qui r 


l'accord de 7° diminuée ? 


à 
5 


majeure 


£ 


accor& de 7 


enchaïnement de l? 


ë J° 


agi 


l'accord de 7° diminuée ? 


Quelle est la lot qui r 


, 
a 


6. Quel est le mouvement effectue par la dissonance ? 
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Leçon Z1 


I. ACCORD DE 7£ SUR MINEUR 


4677. On trouve cet accord dont l’appellation complète est: | 
Accord de Septième wmajeure sur parfait mineur, sur le —— 
147 degre mineur harmonique: 


(On n’en fait pas mention dans les traités classiques, pas plus que de la 
plupart des autres accords donnés par le mode mineur) 


Il peut se décomposer en un accord à æ 
. . t r 
parfait mineur ef un accord augmente: 


La particularité de cet accord est que la dissonance est en mème temps 
la sensible du ton. Elle doit done choisir entre ses 2? obligations. La prio- 
rité appartenant indiscutablement à sa fonction de dissonance , sa résolution 


naturelle est: 


c’est-à-dire le 4° renversement de l’accord de 7£ sensible, en emprun- 
tant le mineur ascendant. 


468. En cas de suppression, c’est la quinte qui disparait. On peut doubler, soit 
la fondamentale, soit la tierce. La préparation de la ?® est indispensable. 


469. On peut dénommer et chiffer ainsi ses renversements: 


Ftat direct: 


e 
Accord de 7® sur mineur: Ér— Chiffrage: +2 


47 renversement: 


Accord de quinte sensible et sixte: = — Chiffrage: 4$ 
—6- 


2° renversement: 


Accord de tierce et quarte: — — Chiffrage: +3 


3° renversement: 


Accord de quarte diminuee: = — Chiffrage: %#. 
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EXERCICES 


Ecrire, de mémoire, le tableau des renversements des accords de 
7° sur mineur de: UT mineur. On ecrira un accord de préparation et 
de résolution naturelle. Ex: . 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer, de mémoire, dans les 42 tons, chromatiquement, en partant de 
LA mineur, le tableau de l’aceord de 7 sur mineur et de ses renversements. 


II. RÉSOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 


170. On retrouvera plus tard (aux appoggiatures, Lecon 46) 
la résolution de la 72 envisagée comme sensible, soit: 


471. Les résolutions exceptionnelles sont peu nombreuses. Dans les exemples qui 
suivent, on a exelu,pour les enchaînements entre accords dissonants, les mouve- 
ments mélodiques de ton entier dans une voix qui donnent des enchainements d’un 
effet plus dur. 


EXERCICES 


12 Réaliser les enchaînements suivants: 


A. Résol. exceptionn. 
sur accords Conson. 


B. Enchainements sur 
accord de 7° domin. 


C. Enchainements sur 
accord de 7£ sens. 


EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les exemples d’enchaînement précédents. 
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ns 
‘ 


0 


Realiser les marches suivantes 


(SL 


ealiser la basse suivante: 


0 


Chiffrer et r 


32 


(| 
ù 


Réaliser le chant donné suivant: 


o 


4 


QUESTIONNAIRE 


467.1. Sur quel drgré trouve-t-on l'accord de 7° sur parfait mineur? 


2. Comment peut-on le décomposer ? 


3. Qu 


elle est la caracteristique de cet accord ? 


esolution naturelle ? 


” 


4. Quelle est sa r 


168. Peut-il être employe incomplet P 


169. Quels noms et quels chiffrages. ont ses renversements ? 
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Lecon 42 
ACCORD DE 7° SUR AUGMENTE 


472. L'accord de 7° (majeure) sur (accord) augmenté se 
place sur le 3° degré du mineur harmonique (et ascendant): 
Il se décompose en un accord 
augmenté et un accord majeur: 


La particularité de cet accord est que la sensible 
et la 7 ont la même note de résolution qui est Z4 £0- 
nique et qui $e trouve, par conséquent, doublée. 


Ce fait impose comme résolution naturelle le 4°r : 
degré. Mais la résolution sur le 6° degré produit un 
tout aussi bon effet: 


Il supporte difficilement d’être presenté incomplet. 


473. Ses renversements peuvent se dénommer et se chiffrer ainsi: 


Ftat direct: 


Accord de 7® sur augmente. = — Chiffrage: LE 
47 renversement:(Tierce sensible) 


Accord de quinte et sixte. Ce Chiffrage: ,$- 


2° renversement: 


Accord de tierce et quarte diminuee. — Chiffrage: #. 
3° renversement: 
Accord de seconde et sixte sensible. a — Chiffrage: +5. 
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EXERCICES 


, 


resolutions 


les 


t suivants montrent 


Les exercices d’enchaînemen 


12 


2 


sur augmente. 


7° 


exceptionnelles de l'accord de 


A. Résolutions sur accords consonants 


B. Résol. sur accords 


de 7 


dominante 


e 


bo. LL 
Da? 


€ sensible 


Résolutions sur accord de 7 


C. 


» 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Tranposer chromatiquement dans les 12 tons les. enchaînements pr 


dents. 


ece 


,» 


, 


Realiser jes marches suivantes: 


22 


PASSE DERMNNNERE 


| 


LAS OA 2 7 
LU 77 


. 
EEPNSRERRRRRS (0 à “RER, PRES 


r 


, 


Realiser la basse chiffr 


32 


ee suivante: 


7 
5B6+4 +56+4 


7 


5—+4 + 


fi DURE 7 DS“ ORS À CRE | 
T7 
1] La 


7 


5— 


+4 +56+4 


h—+4 +5 6 


5—+4 +56. 
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4 Chiffrer et realiser la basse suivante: 


RÉCAPITULATION DES ACCORDS DE 7° 


A74. Si l’on récapitule les accords de 7° étudiés dans ce chapitre, on pourra 
les réunir en 3 groupes ainsi composés: 


427 GROUPE - Accords régis par la dominante, effective, ou sous- entendue , 
si l'accord repose sur une sensible: 


Accord de 7© dominante = — 
+ 

Accord de 7® sensible = — 

Accord de 7£ diminuée = — 


Leur point commun est qu’ils contiennent le triton, formé par le 4° degré 
et la sensible, qui leur communique sa force tonale, (ainsi qu’il a été explique 
au chapitre des modulations, 8 86) 


Dans ces accords, la preparation de la dissonance n’est pas aussi severe- 
ment exigée que dans les autres accords de 7°. 


22 GROUPE. Accords ne contenant pas le triton. Îls ne contiennent donc 
que des intervalles justes, majeurs et mineurs: 


Accord de 7° mineure —— 
Accord de 7® majeure —— 
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3° GROUPE. Accords essentiellement mineurs contenant la sensziéle en re. 
lation de quinte augmentée (ou de quarte diminuée, en cas de renversement): 


Accord de 7° sur mineur , EE = 
Accord de 7° sur augmenté  —— 


475. L’éleve notera que certains théoriciens n’acceptent pas que la sensible 
puisse servir de fondamentale à un accord. Ils estiment que la sensible, impli- 
quant forcement la notion de la dominante, (dunt elle procède directement et 
dont elle reste toujours dépendante) la dominante reste fowjours sous-enfen- 
due dans tous les accords ayant la sensible pour fondamentale. En conse- 
quence, ils dénomment: 


k ds “Accord de 7© dominante sans 
12 L’accord de quinte diminuee : fondamentale .»” 
o 1» ä e . ——— «Accord de 9° dominante ma- 
2 L'accord de 7? sensible: jeure sans fondamentaie.” 
° , e ainsi. . : “ Accord de 9® dominante mi- 
# L accord de 7° diminuee : neure sans fondamentale. 


QUESTIONNAIRE 


172.1. Sur quel degré trouve-t-on l'accord de 72 sur augmente ? 
2. Comment peut-on le décomposer? 
8. Quelle. est sa particularite ? 
4. Quelle est sa résolution naturelle ? 
5. Peut-on en admettre une autre ? 


178. Comment se nomment et se chiffrent ses. renversements ? 


174. 1. Quelle est la caractéristique des accords de 7© du 1% groupe ? 
2.  » » » » » » 2€ » 


3. »: » » » » » 3° » 
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Chapitre VIII 


ACCORDS DE 5 SONS 


Lecon 43 


CLASSEMENT DES ACCORDS DE 9e 
ACCORD DE 9£ DOMINANTE 
RESOLUTION NATURELLE 


476. Si l’on superpose 5 sons par intervalles de tierces, e 
on obtiendra des accords dont les sons extrèmes seront à _—— 
intervalle de 9°: 


D’où leur nom de: Accords de 92. 


On n’étudie généralément que ceux de ces accords qui sont placés sur une 
dominante, majeure ou mineure. Les autres accords de 9° sont analysés, sans 
distinction de nature, au chapitre des “retards”. Quoique certains d’entre eux 
soient d’un usage très limité dans le style classique, nous suivrons le même pro- 
cédé d’investigation que pour les accords de 72 des 2? modes et nous examinerons 
successivement chaque nature d’accords de 5 sons et leurs diverses possibilités. 


Sur l’échelle de la gamme majeuré disposée par tierces ascendantes, en par- 
tant de la dominante (ainsi que nous l’avons fait pour les accords de 7°), nous trou- 
vons: 


soit, 5 natures d’accords, ainsi répartis: 


12 Un accord formé d’une tierce majeure, de 2 tierces 


maj. 
mineures et d’une tierce majeure: 
C’est l’accord de 9£ de dominante. maj. 
22 Un accord forme de 2 tierces mineures, une tierce ee min. 
majeure, une tierce mineure: : 
C’est l”’ accord de. 9® sensible. RE ————— 


32 Un accord formé d’une tierce mineure, une tierce ma- | maj. 
jeure, une tierce mineure, une tierce majeure: = 
C'est l’accord de 9© sur 7® mineure, sur les degrés 2.et6. 7 
£2 Un accord formé d’une tierce majeure, une tierce mi- ° min. 
teure, une tierce majeure, une tierce mineure: = 
C’est l’accord de 9° majeure, sur les 4°" et 4° degrés. ù 
5® Un accord formé d’une tierce mineure, une tierce ma- min | 
jeure, 2 tierces mineures: = 
C’est l'accord de 92 sur médiante. it 
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477. Le mineur harmonique disposé de manière analogue: 


donne ”? natures differentes d’accords de 9° dont 2 sont communes aux 2 modes, soit: 


42 Un accord formé d’une tierce majeure et de 3 mineures: s = 
C’est l’accord de 9° dominante mineure. 


2° Un accord formé de. 3 tierces mineures et d’une majeure: 
C’est l'accord de 9° sensible mineure. 


8° L'accord de 9° de sensible ( déja vu sur le 7© degre majeur) 
4° L'accord de 9° sur 72 mineure (déjà vu sur les 2° et 6° degrés majeurs) 


Les 3 natures suivantes d’accords ont une caractéristique eommune. Elles con- 
tiennent un accord de quinte augmentée qui leur communique un caractère spécial 
(que l’on a déjà rencontré dans 2 des accords de 72° du mode mineur) 


5° Un accord formé d’une tierce majeure, une tierce mineu- 
re et 2? majeures: 
C'est l’accord de 9° augmentee. 


6° Un accord formé d’une tierce mineure, 2 tierces majeu- 
res et une mineure: . 
C’est l’accord de 9© sur mineur. = 


7° Un accord formé de 2 tierces majeures et de 2? mineures: 
C’est l’accord de 92 sur augmenté. 


178. Les 2 autres mineurs donnent des accords déja identi- 
fiés, sauf celui du 6° degre du mineur ascendant formé de 2 
tierces mineures et de 2 tierces majeures: 

C’est l’accord. de 9® sur diminue. 


EXERCICES 


12 Faire le tableau des accords de 9£ formés par la gamme de LA majeur et de 
SOL mineur harmonique dans l’ordre des degrés (en ajoutant le 6° degré de SOL 
mineur ascendant),et définir la nature de chaque accord, 


22 Définir la nature de chacun des accords de 9® suivants, qui sont dans leur 
position fondamentale: 
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ACCORD DE 9° DOMINANTE 


479. Le plus important des accords de 9€ est l’accord de 9° &- - 
dominante, place sur le 5° degré majeur. | 


On remarquera d’abord qu’il est symétrique, présentant 2 tierces mineures 
encadrées par 2 tierces majeures. On peut le décomposer en 3 accords par- 
faits: majeur, diminué, mineur: 


+ 


maj. dim. min. 


ce qui montre que l’accord mineur est le renversement symétrique de l’ac- 
cord majeur. On trouve également en lui l’accord de 7° dominante et l’accord de 
7€ sensible qui forment symétrie ensemble, ainsi qu’on a déjà pu le remarquer: 


min. n« maj. 
min. min. 
maj . . min. 


480. Dans l'harmonie à 4 voix, les accords de 9® sont forcement incomplets 
puisqu'on ne peut pas faire entendre leurs 5 sons constitutifs. Dans l’accord 
de 9 dominante, c’est toujours la quinte qui est supprimée. Il n’y a, en effet, 
pas de choix: 3 notes sont à mouvement oblige, la 9®,la 72 , ct la sensible. 
Et. la fondamentale est indispensable à leur nafure d’accord de 9®. Si elle 
disparaît, l’accord redevient aceord de 72: 


LE 
Accord = Accord 
de 9° : de 7° 


4821. Le principe de renversement des accords de 9® est régi par une loi tres 
importante dont il a été question au 8 107 (leçon 27). 


La dissonance de 9® ne peut pas subir de renversement (ce qui ne veut 
pas dire que l'intervalle de 9° ne puisse pas être redoublé). 


En effet, pour garder son identité de 9€, elle doit dépasser, dans fous 


les cas, l’octave; car si elle est réduite a la 7° EE — 
. L NX . ed 


D 
sa résolution doit être de 7° et non pas le retard d’octave 


— laid et impraticable. La 9°, réduite à la seconde est dans le même 
< . 
cas. Dans l’exemple suivant: ——— la résolution est 
ed 
h 


soit de renversement de 7£ , et non pas qui est impraticable. 
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En conséquence de cette loi, éouf renversement d'accord de 9?  æott 
respecter la distance de 9® avec La fondamentale. 


I1 n'existe aucune interdiction de croisement . 
entre la sensible ou la 7° ,et la 9°. æ 
L Fr 


482. Les renversements se présentent ainsi: 


, . 9 
L'état direct se chiffre: 7 
+ e 


7 
Le 41° renversement se chiffre: 6 


Le 2° renversement est inustiée dans l'écriture classique: ayant la quin- 
te à la basse, il force à supprimer une des notes à mouvement oblige, la 
7£ ou la sensible. 


: : « : . + 
L'effet en est creux: il se chiffre neanmoins 


ROM 


Le 3° renversement se chiffre: +4 
2 


Le 4® renversement est inusité également: il présente la 9° renverseée : 


BE 
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488. Ainsi que pour l’accord de 7° dominante, il est loisible de préparer, soit 
la fondamentale, soit l’une des dfssonances, soit les 2 dissonances: 


Preparation de: la Fond. la 7° | la 9e des 2 


Eviter d'attaquer une dissonance par mouvement dis- 
joint ou par mouvement direct, surtout avec la basse. 


mauvais 


L’attaque sans aucune préparation d’un accord de 9° dominante peut con- 
OS . , re + . 
server un caractere musical s’il ya note commune avec l'accord precedent: 


RESOLUTION NATURELLE 


484. La resolution peut ne pas être simultanée. La 9° peut se resoudre pre- 
maturément sur l'accord de 7© dominante. On doit, dans ce cas, éviter de pré- 
parer l’intervalle de 9£ par celui d’octave. 


La résolution naturelle a 
lieu sur la tonique: 
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EXERCICES 


5 voix les accords de 9 suivants: 


a 
(La résolution doit être naturelle, c’est-à-dire se produire sur le 4®r degré, 


Resoudre 


12 


renversement.) 


er 


, Soit sur le 1 


tat fondamental 


l’é 


à 


soit 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les resolutions précédentes. 


Réaliser à 4 voix les enchaînements suivants: 


22 


» 


Resolution 


naturelle 


# 


les basses chiffrees suivantes: 


# 


Realiser 


32 
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QUESTIONNAIRE 


126.1. Pour quelle raison les accords de 9€ sont-ils appelés ainsi? 
2. Combien la gamme majeure Jfournit-elle de natures d'accords de 92? 
3. Indiques leur nom et leur constitution. 


472.1. Combien La Samme mineure donne-t-elle de natures différentes d'accords 
de 92 P Enumérez les. 
2. Quels sont les accords communs aux 2 modes ? 
3. Quelles sont les caracteristiques Communes aux 3 derniers accords de 
92 étudiés ? 


178. Quel est l’accord nouveau fourni Par le mineur ascendant ? 


179.1. Quelle est La caractéristique primordiale de l'accord de 9° do - 
minante ? 


2. Comment peut-on le décomposer en accords de 3 et de 4 sons ? 


180. 1. Quelle note constitutive doit-on Supprimer, à 4 voix ? 
2. Que se passerait-il si la fondamentale était supprimée ? 


181. Quelle est la lot qui régit le principe de renversement des accords de 9°P 
182. Quels sont les renversements utilisables ? Comment se chiffrent-sls ? 
188. Quelles sont les lois de préparation de l'accord de 92 dominante ? 


184. Comment la résolution naturelle peut-elle s'effectuer ? 
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Leçon 44 
, ACCORD DE 9° DOMINANTE 
RESOLUTIONS EXCEPTIONNELLES 


485. Les résolutions exceptionnelles tonales et modulantes sur accords conso- 
nants ou sur accords dissonants sont données ici sous forme d’exercices. 


EXERCICES 


12 Réaliser les enchaînements suivants: 


Résolutions excep. 
tonales 


Resolutions excep. 
modulantes 


çavee mouvement mélodique 
de 3° diminuée.) 


Résolutions excep. 
modul. sur accord 
de 7° dominante 


sensible 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les enchaînements précédents. 
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22 


Réaliser à 5 voix les marches suivantes: 


L 


ASE 7 A © DNRSERET APR VERS 


» 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


dentes. 


éce 


aigu les 2 marches pr 


-ton à l’ 


un demi 


L 


Transposer d 


32 


Chiffrer et réaliser la basse suivante: 


r 


es suivants: 


, 


Realiser les chants donn 


o 


4 


À 5 voix 
2 Altos 


2 
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ACCORD DE 9 SENSIBLE 
(INUTILISE DANS LE STYLE VOCAL CLASSIQUE) 


186. On trouve, sur le 7° degré majeur et sur le 
2° degré mineur, l’accord de 9® sensible qui peut 
se décomposer en ? accords de 72: 
75 sens. 7£ min. 


et en 3 accords consonants: a — 
‘ maj. 


dim, Min. 
Cet accord est inutilise dans le style vocal classique. 
(On ne l’emploie qu’à l’extrème rigueur, pour ne pas rompre une marche.) 


Voici la raison de cette exclusion: 


il est plat de faire entendre le retard de la tierce 
en même temps que celle-ci: en UT) 


L'effet est encore plus mauvais lorsqu'il s’agit de la sen- 
Sible (tierce de la dominante) que la résolution vient doubler: . — 
L 2 


En conséquence, parmi les accords de 9® déjà identifiés, seront tenus 
comme inutilisables: 


en majeur: 


L'accord do 92 sensible : = — 
L'accord de 99 sur médiante: = — 


ct en mineur: 


—- 
l'accord de 9® sensible mineure: = — 


L'élève notera que ces 3 accords présentent 
la 92 mineure se résolvant par demi-ton: 


mais il #’en conclura pas que l’accord de 9° dominante mineure devrait &- 
4/2 ton 


be. 
tre également inutilisable = ,Car sa résolution ne se produit 


pas sur une note faisant fonction de tierce, puisque c’est sur la dominante 
qu’il se résout. 
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Lhecon 45 
ACCORD DE 9° SUR 7° MINEURE 


4877. On trouve cet accord sur les 2£ et 6€ degrés majeurs, et sur le 42 degre mi- 
neur. On à déjà trouvé l’accord de 72 mineure sur /es néêmes degrés, plus le 3€ majeur. 


L'accord de 9° sur 7° mineure peut 
se décomposer en ? accords de 7°: 


7€ min. 7e maj. 


ét en 3 accords de 3 sons: ÉEEE 


min, Maj. min. 


Toutes ses notes constitutives forment entre elles des intervalles majeurs, 
mineurs ou justes: 


188. Ses renversements se presentent 
et se chiffrent ainsi, à 5 voix: 


Ils se présentent et se chiffrent ainsi à & voix, 
avec la suppression de la quinte de l’accord: 


489. Les préparations de la 9° et de la 7° sont oëbligatorires . Les 2 de- 
gres de préparation possibles sont donc, pour l'accord de 9® sur mineur du 
22 degre, le 1% et le .6® en majeur, qui deviennent en mineur le 3° du mi- 
neur descendant et le 4°": 
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et pour celui du 6° degré, l'accord 
du 5° et du 3° du mode majeur: 


49 La résolution anticipée de la 9°, 
qui donne un accord de 72 mineure: 


29 La résolution régulière des 2 dissonances, qui 
donne un enchaînement de tierce inférieure: 


3° La résolution naturelle majeure (à 
sa sous-dominante) soit sur accord 
consonant: 


soit sur accord dissonant: 


4921. Ses résolutions exceptionnelles tonales se produisent : 


Accord du 2° degré Accord du 6€ degre 


LR 


Sur le 17 degre Sur le 5€ degré 
= 
TQ- Q 
» 32 » » 2€ » 
un TS 
» 6° » pannes » JE » 
& 
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492. Ses résolutions exceptionnelles modulantes se produisent: 


Accord du 2® degré : Accord du 6° degré 
pu ob ’ 
Sur le 1% degre Sur le 52 degre 
(accord diminue) = (accord diminué) 
. EN -@ 
TT | 


Sur Le 4° altere: 


Enfin, cet accord se transforme en accord de 9%*dominante, soit par le mou- 
vement chromatique ascendant de sa tierce, soit par le mouvement chromatique 
descendant de ses 3 autres notes constitutives, à 4 voix. 


EXERCICES 


1° Réaliser les enchaînements suivants: 


A=- Resolution 
naturelle 


B_- Resolutions 
excep. tonales 


C= Résolutions 
excep. modul. 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les enchaînements précédents. 
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22 Realiser à 5 voix les marches suivantes: 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer les 3 marches précédentes d’un demi-ton à l’aigu. 


32 Réaliser la basse chiffrée suivante: 


4° Realiser le chant donné suivant: 


QUESTIONNAIRE 


487. 1. Sur quels degres trourve-t-on l'accord de 9° sur 7° mineure ? 
2. Comment peut-on décomposer cet accord ? 


188. Comment chiffre-t-on ses renversements ? 
189. Quelles sont Les lois qui régissent sa préparation À 
190. Quelles résolutions considère-t-on comme régulières ? 


191.1. Sur quels degres se produisent ses resolutions exceptionnelles tona- 
les, porr l’accord du 2€ degré ? | 
2. Sur quels degrés se produisent ses résolutions exceptionnelles lona- 
les, pour l'accord du 6° degré? 


192.1. Quelles sont ses résolutions exceplionnelles modulantes ? 
2. Comment peut-il être transformé en accord de 9° dominante ? 
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Leçon 46 


ACCORD DE 9 MAJEURE 


4198. On trouve l’accord de 9 majeure sur les 1°"et 4° degres majeurs. 


Cet accord se décompose en ? accords de 7e: a 
+ — 


72 maj. 7° min. 


et en 3 accords de 3 sons: = — 
=: 


maj. min. maj. 


Ses notes constitutives forment avec la fonda- 
mentale des intervalles majeurs et justes: 
| La — —- =. 4 


. 3e Gte 7e 92 
maj. juste maj. maj, 


494. Ses renversements se présentent et se chiffrent ainsi, à 5 voix: 


495. Les préparations de 99 et de la 7° sont obligatoires. 


196.12 La résolution anticipée de la 9° = 
donne un accord de 7© majeure: 


2° La résolution régulière des 2 disso- 
nances donne un enchaiîinement de tierce 
inférieure: 
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32 La resolution naturelle de l’accord du 
1427 degré est à sa sous-dominante,sur ac- 
cord consonant ou dissonant: 


42 Celle de l'accord du 4° degré n’est 
praticable que sur un accord dissonant: 


497. Ses résolutions exceptionnelles tonales ont lieu : 


Accord du 4% degre Accord du 4° degre 


EE — 
a — 


S'ur le 5° degre 


ae - J 


» 12 » 


plat 


198. Ses résolutions exceptionnelles modulantes ont lieu: 


Accord du 4" degre 


a — Le 27 degré Accord du 4° degré 
2 6. 


Sar le 22 degré Sur le 2€ altèré 


Enfin, le mouvemént chromatique descendant do 
la 7© transforme l’accord de 9® majeure en accord 
de 92 dominante : ITS 
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EXERCICES 


ts suivants: 


inemen 


# 


NS 


ealiser a 4 voix les encha 


, 


R 


12 


B- Résolutions excep. 


tonales 


an 
d 
s 
FA 
e 
= 
= 
TT 
S 
E 


, 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les enchaînements pr 


dents. 


ece 


, 


5 voix les marches suivantes: 


à 


, 


Realiser 


o 


2 


dentes. 


un demi-ton à l’aigu les 2? marches précé 


Transposer d’ 


, 


Realiser la basse chiffree suivante: 


3° 
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4° Realiser le chant donne suivant: 
(Accords de 9® du mode majeur) 


QUESTIONNAIRE 


493.1. Sur quels degrés trouve-t-on l'accord de 9€ majeure ? 
2. Comment peut-on décomposer cet accord ? 


194.Comment Lhiffre-t-on ses renversements ? 
195.Quelles sont les lois qui régissent sa preparation ? 
196.Quels sont ses cas de résolution naturelle P 


198.Comment peut-on transformer cet accord en accord de 9° dominante ? 


ACCORD DE 9® (MINEURE) SUR MEDIANTE 
(INUSITE DANS LE STYLE VOCAL CLASSIQUE) 


499. On a vu au 8 180 pour quelle raison l’accord de 9° sur médiante est i- 
nusité dans le style vocal classique. 


> + Le . | 
L’eleve remarquera néanmoins que cet accord, reposant sur un accord 
mineur,(donc sur une quinte juste) passe moins durement dans une marche que 
l'accord de 9£ sensible, qui repose sur un accord de quinte diminuée. 


sur médiante sur sensible 
é min. maj. dim. : : maj. 
dim. Min: 
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Lhecon 47 


ACCORD DE 9€ DOMINANTE MINEURE 


200. On trouve l’accord de 9€ dominante mineure sur le 5° degré du mi- 
neur harmonique. 


Cet accord se décompose en 2 accords de 72: l’accord de 7° dominante 
et il’accord de 7° diminuée. 


| 


et en 3 accords consonants: 


maj. dim. dim. 
à 4 voix, c’est toujours La quinte qui es$é supprimée. 
? . 


201. L'accord de 92 de dominante mineure se chiffre et se renverse ainsi: 


État direct 


+ro 


Si l’accord est sur la dominante du ton principal, l’armure de la clef 
dispense de mettre un accident au chiffrage. Si l’accord .de 9° module, les 
accidents nécessaires doivent être indiqués: 


en UT mineur 


Le 1° renversement se chiffre: 4 


Y 
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Le 2° renversement est peu employé, comme dans l’ac- 
cord de 9® dominante majeure. {l impose la suppression d’u- 
ne note à mouvement obligé, 7° ou sensible: 


On peut le chiffrer +ê 
4 


Le 3° renversement se chiffre: +i = — 
è 


Le 4® renversement dans lequel la 9° renversée est inévitable, reste, 
par conséquent, inutilisé. 


202. On peut préparer, soit la 9 , soit la 7° , soit la fondamentale, soit 
les ? dissonances. 


La résolution naturelle a lieu 
sur le premier degré mineur: 


Les resolutions exceptionnelles tonales et modulantes de cet accord sont 
consignées au cours des exercices suivants: 


EXERCICES 
1° Réaliser les enchaînements suivants: 
9 6 + +4 
7 4 6 3 
; » + Æ PA 6 
A. Resolution pe = 


naturelle ee = 


B- Résolutions excep. 
tonales 


C. Résolutions excep. 
modulantes 


çavee mouvement de 
3€ diminuée) 


A. L. 19.490 


72 


+ 


, 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


CYSES 


Dr + 


lutions excep. 
sur accords 


D. Réso 


modul. 
de 7° dominante 


dents. 


, 


a 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les enchaînements prece 


’ 


Réaliser les marches suivantes: 


22 


Réaliser la basse chiffrée suivante: 


3° 


+ 
6 
Æ 


5 


t: 


t donne suivan 


ealiser le chan 


, 


R 


4° 
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ACCORDS DISSONANTS 
DIRECTEMENT ISSUS D’UNE DOMINANTE 


203. L'élève ayant étudié maintenant les 3 accords de 72, et les 2 accords de 
9€ directement issus d’une dominante, peut se rendre compte de leur parenté et 
discerner les raisons des licences de préparation dont ils ont le privilège: 


Les 3 premiers sont formés des même notes. L’accord de 7° sensible n’est 
autre que l’accord de 9° dominante sans fondamentale. 


Sur les 3 accords dont la fondamentale est Ia dominante: 


: 3 
72 dominante 1 2 Le. 


—- 
3 9€ dominante mineure. 


cette fondamentale peut se substituer aux dissonances pour la préparation 
de l’accord dissonant en raison même de son rôle si important de dominante: 


pa 


t 


Sur l’accord de 7° sensible, on peut préparer, au choix, la 7® ou la fon- 
damentale; mais pratiquement, c’est presque toujours,(sauf par le 5° degré) 
la dissonance qui est preparée. 


L'accord de 7® diminuée échappe à toute préparation à cause de la 
symétrie absolue de toutes ses tierces constitutives, et aussi, parce que 
l'intervalle de 7° diminuée (tempérée) étant equivalent à celui de sixte 


majeure BR est aussi doux à l’oreille qu’une consonance 


Cimparfaite). 


L'élève, après avoir refléchi à ce qui précede, sentira ensuite instince- 
tivement le besoin de préparer toute dissonance qui ne sera pas appuyée sur 
une fondamentale (peu importe que, dans un renversement, elle ne soit pas 
a la basse) de dominante, ou même de sensible. 
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ACCORD DE 9° SENSIBLE MINEURE 


ROÆA. L’accord de 9® sensible mineure, qui repose sur l'accord de 72 diminuée 
n’est même pas possible dans une marche. Ses diverses positions sonnent 
désagréablement. 


7€ dim. 72 sens. 
min. 


Mais au chapitre des Pédales, l'élève retrouvera le même groupement 
de notes, seulement #nverse, dans lequel la 9° deviendra Pédale de toni- 
que dont l’effet est excellent. | 


a 


QUESTIONNAIRE 


ROO©O.1. Sur quel degré trouve-t-on l'accord de 9° dominante. mineure ? 
2. Comment peut-on décomposer cet accord en accords consonants et en 
accords dissonantis P | 
3. Quelle note constitutive supprime-t-on à 4 voix P 


ROA.1. Quel est le chiffrage de l’état direct et de ses renversements ? 
2. Dans quel cas le chiffrage doit-il comporter des accidents? 


202.1; Quelles sont les lois de preparation qui régissent cet accord P 
2. Sur quel degre se produit sa résolution naturelle ? 


208.1. Quels sont les accords des 2 modes issus de la dominante ? 
2. Quels sont les accords dont on peut preparer la fondamentale au lien 
de la dissonance ? 
3. Pour quelle raison P . 
£. Pour quelle raison l'accord de 7° diminuée peut-il échapper à tou- 
Le preparation ? 
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Lecon 48 
ACCORD DE 92 AUGMENTÉE 


205. Cet accord, que l’on trouve sur le 6° degré du mineur harmonique, 


7£maj. 7° sur 
min. 


18! 1#: 
TS 


. ANR _NRRNENNNRNEEENNENX DMERMONT SRNREN 
et en 3 accords de 3 sons: CE ne 


maj. min. augm,. 
Ses notes constitutives forment avec 
la fondamentale des intervalles: juste , 
majeurs, et augmenté: = 
maj. juste maj. augm. 


Cet accord est 2nufilisable dans le style vocal classique, en raison de la. 
resolution irrégulière de sa 9°, qui est en même temps sensible. 


_——— 
Elle ne peut se résoudre en sensible sans monéer, = 
ce qui est inacceptable pour une résolution régulière de a — 
dissonance. 
En tant que 92, elle ne 
peut se résoudre, ni par une Re 
fausse relation: laid presque aussi laid 


> 


# 
ni par un intervalle augmenté: a 


Sans résolution classique possible, cet accord ne peut être utilise. 


ACCORD DE 9° SUR DIMINUE 


206. Mais on trouve sur le 6° degré du mineur as- a 
cendant un accord très euphonique, que l’on peut appeler: 
accord de 9 sur diminué. 

Cet accord se décompose en ? accords de 7€: En — — 


7° sens.7° sur 


min. 
eo a 
et en 3 accords consonants: 


dim. min. augm. 
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L'élève remarquera que cet accord ne diffère de l'accord de 9° sensible 

e 
(énutilise) que par sa note supérieure et qu’il repose €6- 
galement, ainsi qu’on vient de voir, sur l’accord de 7° sensible. Mais 
c’est justement cette différence qui lui donne son charme. Et comme sa ré- 
solution se produit sur un 6° degré, et non pas sur une doublure de 7° degré, 


« 
ce tt tout obstacle disparait. 
VI VII 


207. Ses renversements se présentent 
et peuvent se chiffrer ainsi, a 5 voix: 


A 4 voix, la suppression de la quinte 
diminuée enlève à l’accord beaucoup de son 
caractère, Il est préférable de sacrifier 
soit la tierce, soit la 7°: 


Le chiffrage reste le mème, malgré les suppressions. 


208 . Les préparations de la 9° et de la 7© (lorsqu'elle est employée à 4 voix) 
sont obligatoires. Les degrés de préparation sont le 52 , ct aussi le 3°. 


209.On peut accepter comme résolutions régulières: 


49 la résolution anticipée de la 9°, qui donne 
l’accord de 7° sensible: 


Il est à remarquer que la 9®,en se résolvant, 
par licence, comme sensible, donne également l’ac- 
cord de 7® sensible. 
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4 
3 
ot 
mn 
œ 
© 
a 
Lo) 
a 
© 
n 
n 
mt 
TS 
ON 
n 
Le 
”S 


CA 
J 
Le 
La 
æ 
E 


+ 


Le 


La résolution reguliere 


22 


degre 


e 


accord du 4 


donne |’ 


La resolution naturelle, à sa sous- dominante, qui 


se produit sur le 2° degré ( mineur ascendant): 


3° 


Les résolutions exceptionnelles tonales se produisent sur les 2? degrés 


de preparation: 


810 


, 


e : 


et sur le 7 


Le] 


“À 


nn, 


, 


La résolution, par licence, de la 9€ traitée en sen- 


sible donne une résolution excéptionnelle sur le 1 


degré: 


er 


accord 


cet 


En utilisant cette mème résolution on peut enchaîner ainsi 


dominante: 


e 


aux 4 renversements de l'accord de 7 


EXERCICES 


0 


Realiser les marches suivantes: 


12 
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22 Chiffrer et realiser la basse suivante: 


QUESTIONNAIRE 


205. Pour quelle raison l'accord de 9° augmentée est-il inutilise dans Le 
style vocal classique ? 


206.1. Comment décompose-t-on l'accord de 9% sur le 6€ degré mineur. 
altere ? 
2. De quel accord différe-t-ii par sa note de basse P 
8. De quel accord différe-t-il par sa note supérieure ? 


ROZ. Comment chiffre-t-on ses renversements ? 
208.Quels sont ses degrés de préparation ? 


RO9.1. Quel accord donne la resolution anticipée de la 92? 
2. Sur quel degré se produit la résolution naturelle de ses deux 
dissonances ? 
3. Sur quel degré se produit sa résolution naturelle ? 


210.1. Quelles sont ses résolutions exceptionnelles tonales ? 
2. Dans quelles conditions peut-on enchaîner cet accord aux renverse- 


ments de l'accord de 7° dominante ?P 
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Lecon 49 
ACCORD DE 92 SUR PARFAIT MINEUR 


2R11.Cet accord,que l’on trouve sur le 1° degré du nn — 
mineur harmonique,se décompose en 2? accords de 7°: & 
: —-- + 


2° sur 7€ sur 
min. augm. 


et en 3 accords de 3 sons: Ce — 
—+- 


—+- . 
augm,. maj. 


min. 
Ses notes constitutives forment avec rx 
la fondamentale des intervalles: mineur, a ———_—— 
juste, majeurs: gee pe ne ge 
min. juste maj. maj. 


213 . Les préparations de la 7° et de la 9° sont obligatoires. Le seul bon 
degré de préparation est le 5°. 
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214 . On peut accepter comme résolutions régulières: 


ù 


12 La résolution anticipée de la 9° , qui donne 
un accord de 7© sur parfait mineur: 


2° La resolution régulière des 2 dissonances qui 
donne,a 5 voix, un accord de 7° sensible: 


et, à 4 voix, avec suppression de la quinte,un 
accord de sixte, du 6° degré du mineur ascendant: 


3° Là resolution, acceptée comme naturelle, sur 
la sous-dominante du degré de l’accord, c’est 
à-dire le 4® degre (du mineur ascendant): 


845 . On peut dire que cet accord ne comporte pas de résolutions excep- 
tionnelles, sur accord consonant, utilisables. Les exemples suivants montrent 
les vilaines doublures qu’elles provoquent: 


Cet accord peut être transformé en accord Q { 
de 9® dominante majeure par le mouvement chro- 
matique contraire de sa tierce et de sa 7°: 


et en acecurd de 9® dominante mineure par tri- bs 
ple mouvement chromatique, les 2 dissonances pro- 
cédant parallèlement: 
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EXERCICES 


Realiser les marches suivantes: 


, 


1° 


, 


Chiffrer et realiser la basse suivante: 


22 


e suivant: 


, 


0 


Realiser le chant donn 


32 


QUESTIONNAIRE 


R11.1. Sur quel degre trouve 


-t-on l'accord de 9% sur parfait mineur ? 


» 


2. Comment se decompose cet accord ? 


212. Comment chiffre-t-on ses renversements ? 


213.Quel est son meilleur degré de préparation ? 


814.1. 


Sur quel accord se produit la résolution anticipée de la 9°? 


# 


lution regu- 


2. Sur quel degré et sur quels accords se praduit la reso 


lière de ses 2 dissonances P 


3. Sur quel degré se produit sa resolution naturelle P 


245.1. Comment peut-on transformer cet accord en accord de 9€ domin. majeure? 


» mineure? 


» » 


» 


» 


2. 
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Leçon 50 
AGCORD DE 92 SUR AUGMENTÉ 


816. On trouve l'accord de 92 sur augmenté sur le 3° degré du mineur harmonique. 


Il se décompose en 2? accords de 7°: = 


7: sur 7° dom. 
augm. 


et en 3 accords consonants: 


augm. maj. dim. 


Ses notes constitutives forment avec la fon- 
damentale des intervalles: majeurs et augmente: 
nn à Lo à + 


3°° pte 7e g® 
maj. augm.maj. maj. 


217. Ses renversements se présentent 
et se chiffrent ainsi, à 5 voix: 


À 4 voix, on doit, pour conserver à l’ac- 
cord sa physionomie, maintenir l’intervalle 
de quinte augmentée. On doit done sacrifier 
soit la tierce, soit la 7°. 


218. Les préparations, de la 7° et de 
la 92, sont obligatoires.Les degrés de 
préparation possibles sont le 5© et le 7°. 


249. On peut accepter, comme résolutions réguliéres: 


42 La resolution anticipée de la 9° qui donne: 


a 5 voix, un accord de 7° sur augmenté : 


et à 4 voix, un accord augmente: 


ee — 
EE 
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2° La resolution régulière des 3 notes À mouvement oblige (9°, 7° et sen- 
sible) qui. se produit sur l'accord du 41°" degré: 


à 5 voix: cu à 4 voix: 
>, + = -4 


3° La résolution naturelle de l'accord, sur le 6° degre: 
6 6 
Sur sr 


220. Ses résolutions exceptionnelles se produisent: 


Par accord consonant, sur le 4° degre: 


et par accords dissonants: 


sur le.2© degré par accord de 7° sensible: 


sur le 5° degré par accord de 7® dominante: 


sur le 7® degre du mineur descendant par 
accord de 7° dominante: 


Sa résolution sur le 6° degre (naturelle) 
peut également se produire sur un accord de 
7 majeure: 


Lo 
+6 
+ 
sur le 7° degré par accord de 7° diminuée: É RE 
Le 
6 
on, + 
vw 
: 7 
5 


224. Voici ses résolutions exceptionnelles modulantes les plus fréquentes: 


en LAb en LA en SIb en UT # en SOL en FAË en MIb 
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EXERCICES 


ts suivants: 


A 


Realiser les enchaîinemen 


” 


12 


lution 


éso 


R 


A 


naturelle. À 5 voix 


La] 
o 
>” 
+ 
< 
t 
Fa 


C_ Resolutions excep. 


À 4 voix. 


tonales. 


nn 
Le] 
— 
Æ 
$ 
Lassl 
A 
ro 
© 
E 


; 


EXERCICES APPLIQUES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 42 tons les enchaîinements précédents. 


, 


Realiser les marches suivantes: 


22 
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3° Chiffrer et realiser la basse suivante: 


QUESTIONNAIRE 


216.1. Sur quel degré trouve-t-on l'accord de 97 sur quinte augmentée ? 
2. Comment se décompose cet accord ? 


RA17. Comment se chiffrent ses renversements ? 
RAS. Quels sont ses degrés de preparation? 


RA9. Sur quel degré et avec quel accord se produit: 
4. La résolution anticipée de la 9° ? 
2. La résolution regulière des 3 notes à mouvement oblige ? 
3. La resolution naturelle de l’accord ? 


220.1. Combien cet accord comporte-t-il de résolutions exceptionnelles tonales? 
2. Lesquelles ? 


ol 


221.1. Combien comporte-t-il de resolutions exceptionnelles modulantes®? 
2. Lesquelles ? 


A. L. 19.490 


86 


RECAPITULATION DES ACCORDS DE 9° 


222. Si l’on récapitule les accords de 92 étudiés au cours de ce chapitre, on 
pourra les répartir en 3 groupes: 


17 GROUPE _ Accords contenant l’intervaile de quinte diminuée (formé par les ? 
notes tonales, 4€ et 7° degrés): 


4 accords émanant de la dominante 
4 accord posé sur la médiante, soit: 


A l'accord de 9€ dominante majeure: 


B. L'accord de 


C_ L'accord de 


D. L'accord de 


E_ L'accord de 


9€ 


g£ 


dominante mineure: 


sensible majeure: 


sensible mineure: 


sur médiante: 


—_— 
= — 


= — 
= — 


(ces 3 derniers accords étant, comme l’on sait, inutilisés dans le style classique) 


2° GROUPE … Accords ne contenant que des intervalles justes majeurs at mineurs: 


A L'accord de 


B_ [L’accord de 


82 GROUPE _ Accords 
au mode mineur: 


A- L'accord de 


B_ L'accord de 


C_ L'accord de 


D- L'accord de 


9e 


ge 


sur 7° mineure: 


majeure: 


e — 
= — 


contenant l’intervalle de quinte augmentée, appartenant 


9£ 


9° 


augmentée: 


sur parfait mineur: 


Sur augmente: 


sur quinte diminuee: 


(du 62 degré mineur altéré) 
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Chapitre IX 


._ ALTÉRATIONS 
NOTES ÉTRANGÈRES DE STYLE MODERNE 


Leçon 51 


ALTÉRATIONS DES ACCORDS CONSONANTS 


228. Un accord est altéré lorsque l’une de ses notes constitutives est rempla- 
cée par une note appartenant a une tonalité étrangère à cet accord. 


Par exemple, en LA mineur, l’accord 
de quinte augmentée du 8° degré est to- 
nal parce que le SOL# appartient à. la 
tornalite de LA mineur: 


En UT majeur, le mème accord est 
altéré parce que le SOL# n’appartient 
pas à la tonalité d’UT: 


L’altération peut être ascendante 
Ucomme dans l’exemple précédent) ou 
descendante: 


Il n’est pas indispensable qu’un ac- 
cord altéré soit précédé du même ac- 
cord non altéré: 


L’altération ascendante tend vers 
une resolution mélodique également as- 
cendante: 
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L’altération descendante tend à une 
résolution également descendante: 


Si le mouvement melodique revient sur lui-même, l’oreille perçoit, non 
pas l’altération de l’accord, mais une broderie altérée. EE l’on n’écrira pas: 


mais : 


et non mais: 


L'effet est pZaé lorsqu'on double une altération, et Zourd lorsqu’on 
double une note destinée à etre alterée: | 


ALTÉRATION DE L’ACCORD PARFAIT MAJEUR 


224. Dans l'accord parfait majeur, l’altération, (superieure et inférieure) 
se présente sur la guznte de l’accord. Sur les 2? autres notes constituti- 
ves, elle fait équivoque avec d’autres agrégations tonales (déjà étudiées ) 
que l’oreille accepte de préférence. Le tableau suivant montre les équivo- 
ques que pourraient produire l’emploi d’altérations de la fondamentale, ou 
de la tierce, dans l’accord parfait majeur. 
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ACCORD PARFAIT MAJEUR 


Altération ascendante , | , 
de la fondamentale: equivoque avec l'accord diminue 
+ fe 
Altération descendante - équivoque avec l’accord de quarte 
de la fondamentale: et sixte 
Altération ascendante équivoque avec le 
de la tierce: retard de la tierce Æ 
Altération descendante equivoque avec l’accord parfait 
de la tierce: mineur | 
+ + 


L’altération, ascendante ou descendante de l'accord parfait majeur, pro- 
voque de préférence l’enchaîinement de basse parfaiéf, ce que démontre 
l’exercice suivant: 


EXERCICE 


ALTÉRATION DE L’'ACCORD PARFAIT MINEUR 


225. L’alteration de l’accord parfait mineur se produit sur la fondamen- 
tale de l’accord: 


ascendant descendant 
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Appliquée aux autres notes constitutives de l’accord mineur, elle don- 
ne les équivoques suivantes: 


L’altération ascendante : | 
de la tierce: donne l’accord majeur 
- 

L’altération descendante donne l’équivoque avec 
de la tierce: le retard de la tierce 

sd L 2 | 
L'altération ascendante donne l’équivoque avec =ÿ—— 
de la quinte: l’accord de sixte 2 

nd + 
L'aitération descendante | Lo 
de la quinte: donne l’aceord de quinte diminuee. 


L’altération, ascendante ou descendante de l’accord parfait mineur, pro- 
voque de préférence l’enchaînement de basse plagal, comme le démontre l’ex- 
ercice suivant: | 


EXERCICE 


ALTÉRATION DE L’ACCORD DE QUINTE DIMINUEE 


226. L'altération de l’accord de quinte diminuée affecte la tierce de l’accord: 


Ascendant descendant 
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Appliquée aux autres notes de l'accord, l’altération donne les éguivo- 
ques suivantes: 


L’altération ascendante fait équivoque avec 

de la fondamentale: le retard de la sixte —— 
L’altération descendante Lo. 

de la fondamentale: donne l’accord parfait majeur 
L’altération ascendante Lo 

de la quinte: donne l’accord parfait mineur 
L’altération descendante — donne un accord in- 

de la quinte: . complet de 72 min. 


L’altération, ascendante ou descendante de l’accord diminue, fait dé- 
sirér le repos sur le 4°" degré majeur. Néanmoins on peut employer pour ces 
accords l’enchaînement de basse parfait, comme dans l’exereice suivant: 


EXERCICE 


227. Avant d'attaquer l’étude des altérations dans les accords dissonants, l’é- 
lève pourra apercevoir la logique de la repartition des altérations dans les ac- 
cords consonants qu’il vient d’étudier, par le moyen suivant: 


En disposant de la manière suivante les accords | 
majeur, diminué et mineur, on reconstitue l’accord 
de 9° dominante majeure: 


Ce rapprochement montre que: la quinte de l’accord majeur, la tierce de 
l’accord diminue, la fondamentale de l’accord mineur, sont une seule et même 
note, la guinte de l’accord de 9£ dominante, qui, foufjours, subit l’altération: 


Accord majeur Accord diminué Accord mineur 
Quinte alterée Tierce alteéree Fondam. altéree 
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EXERCICES 


EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


Transposer d’un demi-ton à l’aigu les 6 marches précédentes. 


12 Réaliser la basse chiffrée suivante: 


2° Réaliser le chant donné suivant: + 


QUESTIONNAIRE 


. Comment un accord peut-il être altére ? 
. Combien y-a-t-il de sortes d’altérations ? 
. Comment une altération tend-t-elle à se résoudre ? 


. Doit-on doubler l’alteration ? 


Î 
2 
3 
4. Que se passe-t-il si le mouvement. mélodique revient sur lui-même ? 
5 
6. Doit-on doubler une note destinée à être altereée ? 

1 


. Sur quelle note constitutive de l’accord parfait majeur l’altération se 
présente-t-elle le plus favorablement ? 

2. Quelles équivoques donnent les altérations des autres notes constitutives ? 
3. Quel est l’enchaïnement provoqué de préférence par l’altération de 
l'accord parfait majeur ? 


885.1. Sur quelle note constitutive de l'accord parfaït mineur l’altération se 
presente t-elle le plus favorablement P a 
. Quelles équivoques donnent les altérations des autres notes constitutives ? 
3. Quel est l’enchaïnement provoque de préférence par l'altération de 
l'accord parfait mineur ? 


226.1. Sur quelle note constitutive de l'accord de quinte diminuée l’altération 
se presente-t-elle le plus favorablement ? 
2. Quelles sont les équivoques produites par les altérations des autres 
notes constitutives ? 
3. Quel est l’enchaînement provoqué de préférence par l’altération de 
l’accord de quinte diminuée ? | 


827. Comment peut-on expliquer la répartition des altérations les meilleures, 
dans les 3 accords de 3 sons ? | 


A. L. 19.490 


93 


Leçon 52 


ALTERATIONS DES ACCORDS-DISSONANTS 


828. La démonstration précédente laisse prévoir que les altérations se pré. 
senteront d’une façon analogue dans les accords dissonants issus de la domi- 
nante (a l’exception de l’accord de 72 diminuée) c’est-à-dire: 


L'accord de 7° dominante 
L'accord de 7° sensible 

L'accord de 9° dominante majeure 
L'accord de 9° dominante mineure 


puisque tous ces accords peuvent se décomposer en accords parfaits majeurs 
et mineurs, et en accords de quinte diminuée. 


Et c’est toujours la quinte de la dominante, (et, par conséquent la tierce 
de ia sensible) qui subira l’altération, ascendante ou descendante. 


ACCORD DE 7° DOMINANTE 


229. Voici comment l’altération se présente dans l’accord de 72 dominante 
et ses renversements: 


3° renvers. 


Etat fondam. 1" renvers. 2* renvers. 


Lg ba] 
EEE 


+ 
1 
1 
! 
û 
» 
Î 
1 


ACCORD DE 7° SENSIBLE 


280. Voici comment se présentent les altérations dans l’accord de 7® sensible: 


e 
Etat fondam. 17 renvers. 22 renvers. 3° renvers. 


L’altération descendante impose une résolution exceptionnelle, pour évi-. 
ter les quintes directes: 
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ACCORD DE 9° DOMINANTE MAJEURE 


281. Dans cet accord à 4 voix, il est préférable de supprimer la sensible (sauf 
dans le 4°" renversement) plutot que la 7°. Ses alterations se présentent ainsi: 


Etat fondam. AT renvers. 2° renvers. 3° renvers. 


Ainsi qu’avec l’accord de 7© sensible, les quintes donnees par la résolution 
naturelle sont sauvees par une resolution exceptionnelle. 


ACCORD DE 9: DOMINANTE MINEURE 


232. Dans cet accord a 4 voix, il est également préférable de supprimer la 
sensible, plutot que la 72. Et l’altération ascendante ne sera pas praticable, si. 
l’on veut conclure sur le 4% degré mineur, puisqu'elle produit une enharmonie: 


enharmonie emprunt au majeur 


Voiei comment les altérations se presentent, à 4 voix, dans l’accord 
de 9° dominante mineure: 


Etat fondam. 1 renvers. R£ renvers. 3° renvers. 


2338. D’autres accords de 7° et de 9° contenant Ze qguinée de an domr- 
nante, peuvent donner lieu à l’altération. Ce sont: 


4 L'accord de 7° mineure: 


er : e 
Etat fondam. 1° renvers. 22 renvers. 83° renvers. 


On remarquera que son altération ascendante produit l’equivoque enhar- 
monique avee l'accord de 7° dominante, et que son altération descendante 
donne l'accord de 7° sur augmente. 
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2° L'accord de 7° sur augmenté (dont la 7® est qusënée de la dominante mi- 
neure). Seule, son altération descendante est utilisable: 
Etat fond. 4% renv. 22 renv. 3° renv. 


3° L'accord de 9° majeure, dont l’altération descendante est seule utilisable: 


Etat fond. 12 renv. ä£ renv. 


L'effet de l’altération de cet accord est du, 
par le rapprochement de deux 75 majeures (ou 
“de leurs renversements): 


L'élève se rappellera que toute alteration, non précédée de la même no- 
te-non alterée, peut être utilisée, mais ne donnera Jemats l'impression 
d’appartenir au style vocal elassique. 


EXERCICES 


12 Réaliser les marches suivantes: 
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22 Chiffrer et realiser la basse suivante: 


32 Realiser le chant donné suivant: 


QUESTIONNAIRE 


SRS.Quels sônt les accords dissonants susceptibles de presenter l’alteration 
de la quinte? 


RRQ.Quelles altérations donne l'accord de 7° dominante ? 


280.1. Quelles altérations donne l'accord de 7° sensible ? 


2. Quelle est la resolution imposée par l’altération descendante ? 


231. Quelle note constitutive doit-on supprimer dans l'accord de 9° domi- 
nante majeure ? 


882.1. Quelle note constitutive doit-on supprimer dans l'accord de 9° do- 
minante mineure ? 
2. Dans quelles conditions peut-on utiliser l’alteération ascendante de 
cet accord ? 


288.1. Citez 3 autres accords qui peuvent également contenir l’alteration 
de la quinte ? 
2. Quelles equivoques donnent les alteérations dans l'accord de 7° mineure ? 
3. Quelle altération donne l'accord de 7€ sur quinte augmentée ? 
4. Quelle altération donne l'accord de 9° majeure ? 
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Lecon 53 


RETARDS DE STYLE MODERNE 


23%. On a vu, chapitre VI lecon 27 en quoi consistent les retards simples 
des accords consonants, seuls employés dans le style classique. La langue mo- 
derne admet également: 


12 Les retards simples dans les accords dissonants. 
27 Les retards doubles dans les accords consonants. 
3° Les retards doubles dans les accords dissonants. 
47 Les retards triples. Tous seront étudies successivement ici: 


Leur chiffrage dépend des conditions dans lesquelles ils se présentent. 


1© Si le retard donne un accord déjà connu, 
on applique le chiffrage de cet accord. 


2° Si le retard donne une agrégation qui ne 
puisse étre identifiée avec aucun accord dé- 
ja Connu, on indique les intervalles les plus 
caractéristiques formes avec la basse: 


32 Si,seule, la note de basse change, 
l’accord précédent peut ètre maintenu: 


RETARDS SIMPLES DANS LES ACCORDS DISSONANTS 


235. On peut retarder ? notes constitutives des accords dissonants: Ia Lier- 
ce et la quinte., 


Les retards de la tierce se présentent ainsi dans les accords de 7° : 


équiv.enharm. 
avec accord 
de 72 sensible 
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Les retards de la quinte se présentent ainsi dans les accords de 7°: 
Les retards de la tierce se présentent ainsi dans les accords de 9 


On voit que ce retard ne peut être prepare que par un accord dissonané, et 


qu’il donne des quintes consécutives malgré le retard. 


98 


À & voix 


NL 


î 


| 


Le retard de la quinte est inusité à 4 voix. 


° 


tilise comme tel, puis- 


Le retard de la fondamentale ne peut pas etre u 


ies: 


f 


« 


, 


, deja identi 


autres accords dissonants 


il donne d 


, 


qu 


majeure 


7€ 


mineure 


7e 


7 sensible 


domin. 


7€ 


7£ sur augm. 


7© sensible 


mineure 


7e 
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Les retards de la 7° et de la 9 ne peuvent non plus être employés: le re- 
tard de la 7° étant l’octave, et celui de la 9 étant la 40°. Leur effet, purement 
sonsonant, ne peut fournir l’intéret dissonant que l’on demande au retard. De plus 
lorsqu'il s’agit d'accords qui ne relèvent pas directement de la dominante, la dis- 
sonance doté éfre préparée; elle ne peut donc pas, en même temps, ètre note 
de résolution. : 


+ 
octave, retardde 408 , retard de disson. attaquée 
7°simpossible 9% , idem. impossible 


Dans l'accord de 7° diminuée, le retard de la fondamentale et celui de la 
tierce étant de demi-ton, donnent une équivoque enharmonique avec l'accord de 


7* sensible: 


f 


Le retard de la quinte, qui est d'un ton, possède plus de caractère: 
: ns 


Et la 72, traitée en fausse relation simultanée, (ou plutôt: en /rancke rela- 


“tion de j'ausse octave) est parfaitement acceptée: 


EXERCICES 


12 Réaliser à 4 voix les enchaînements suivants, qui doivent contenir 
l'accord de preparation, le retard et l’accord dissonant qu'il retarde: 


En UT majeur Accord de 7° dominante, état direct, Retard de la Tierce 


»  » » ÿ » » 127 renvers, » » Quinte 
» RE » » » 72 sensible, 2° » » » Tierce 
». » » » » » 3° » » » Quinte 
-»  SIb » »- » 7° mineure, état direct, » » Tierce 
» » » » » » 47 renvers, » » Quinte 
» LA. » ». » 7° majeure, 2° » » » Tierce 
D  » . » » » » 3° » » » Quinte 
» LA mineur » » 7° diminuée, état direct, » » Tierce 
.»  » » » » » 47 renvers, » » Quinte 
» SI » » » ‘7° sur mineur, 2° » » » Tierce 
» _» .» » » » 3° °» » » Quinte 


Exemple du 4° exercice demandé: 
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22 Réaliser la basse chiffrée suivante: 
(Retard simple de la tierce et de la quinte) 


3° Réaliser le chant donne suivant: 
(Accords de 5 sons. Retard de la tierce) 


QUESTIONNAIRE 


284.1. Quelles sont les 4 natures de retards utilises dans le slyle moderne P 
2. Queiles sont les 3 conditions dont dépend leur chijfrage ? 


285.1. Quelles notes constitutives des accords dissonants peut-on retar- 
der de preférence ? 

2. Comment le rriard de la quinte peut-il être prepare ? 

3. Quel est le seul retard utilisé dans les accords de 9° employes & 4 voix ? 

4. Pour quelles raisons ne peut-on pas retarder, à 4 voix, les autres 

notes conustitutires d'un accord de 9° ? 

5. Quelles sont les nntrs constitutives de l'accord de 7°? diminuée les 


plus favorables aux retards ? 
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Leçon 54 
RETARDS DOUBLES 


236. Les retards doubles dans les acccrds de 3 sons ne présentent d'intérêt que 


lans le 4€" renversement, avec retard de ia fondamentale et de la quinte. 


on ne peut 


9 


e 


diminué 


mineur 


RETARDS DOUBLES DANS LES ACCORPS DISSONANTS 


Le retard double de la fondamentale et de la quinte. 


Le retard double de la tierce et de la quinte, 


237. Parmi les retards doubles que peut donner un accord de 7 


Voici le retard double de la tierce et de la quinte: 


re 
= 
© 
a 
3 
[al 
Lai 
Le] 
D 
L ne 
z & 
2 E 
£ . 
[= um 
En] + 
un Le 
= [LE © 
5 E 
F el 
Eu 
5 , ë 
| + 
il 4) à > 
x Dh fi ë 
= Le 
-& 
3 or CG: + 
D em œ 
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Voici le retard double de la fondamentale et de la quinte: 


e 
[ 


l 


et renversements: 


ll 


L'accord de 7° diminuee donne 2 autres retards doubles: 


1° Le retard de la 72 et de la quinte(en fausse relation) 


.. 
d 
© 
2 
d 

cru 

eo 

D 

el 
À 

n°] 
= 
o 


e 


22 


À 5 voix, le seul retard double utilisable est celui de la tierce et de la quin- 


Le retard de la 7 


lution et la fondamentale devant etre respectées: 


réso 


te, les notes à 


.®. 
LA] 
S 
À 
°" 
a 
E 
© 
_ 
a 
É 
Le] 
LI 
E 
S 
- 


e 9° 


Accord d 


mineure 


sur 7° 


e 


Accord de 9 


£ majeure 


Accord de 9 


Accord de 9° dominante mineure 
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Accord de 9€ 


Accord de 9° 


Accord de 9° 


Réaliser, à 4 voix, (degrés au choix) les enchaînements suivants, 
accords: (Si le 4*"est dissonant, on mettra, suivant les exemples donnés 


sur 6° degré mineur altéré 


sur augmenté 


sur parfait mineur 


EXERCICES 


la page précédènte, une liaison devant la note dissonante) 


© O0 =} M O1 PO 9 IN ra 


bi pt bn pie pin pie pu pi 
NE D OO mm SO D Fe © 


18 
19 
20 
21 
28 
23 
284 


En UT maj. Acc.parfait majeur 


» 


Réaliser à 


RÉ min. 
SIb maj. 
SÛL » 
FA » 
LA » 
RE min 
SIb maj 
LA » 
REb » 
SOL » 
LA min 
RÉ » 
SI » 
SOL » 
SI » 
SIb » 


» mineur 


diminué 
de 7° 


domin. 
» » 

» sensible 
» » 

» mineure 
» » 

» majeure 
» » 


» diminuée 


» » 
» » 


» » 


» sur min. 


42 renvers. 
AT» 

4 » 

état direct 

1°" rénvers. 
82  » 

3° » 

état direct 

47 renvers. 
22  » 

3° » 

état direct 

47 renvers. 
8  » 

état direct 

1°r renvers. 


Retards de: 
Fondam.et Quinte 
» » » 

» » » 
Tierce et Quinte 
Fondam. et Quinte 
Tierce et Quinte 
Fondam. et Quinte 
Tierce et Quinte 
Fondam. et Quinte 
Tierce et Quinte 
Fondam. et Quinte 


103 


D 


Quinte et 7° (en fausse relation) 


Tierce et Quinte 
Fondam. et Quinte 


Tierce et 7° (en fausse relation) 


Tierce et Quinte 


». sur augm.?® 


5 voix: 


En MIb maj. Ace. de 92 dom. majeure 


RE » 
FA » 
SOL min. 
LÀ » 
SI » 
RE » 


» sur 7° min. 
» majeure 

»  dom.mineure 
» sur 6° deg.alt 
» * sur parf. min 
» sur augmenté 


» » 


8e renvers. 
état direct 


47 renvers. 


2° » 


.3° » 
. état direct 
47 renvers. 
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2° Chiffrer et realiser la basse suivante: 


(Retard de la tierce et de la quinte dans les accords de 4 sons.) 


32 Réaliser le chant donne suivant: 


(Aceords de 4 sons, retard de la fondamentale et de la quinte.) 
+ + 


PTT, + + 
PEN = + 


4° Réaliser à 5 voix la basse chiffrée suivante: 


QUESTIONNAIRE 


236. Quel est le meilleur retard double donne par l'accord consonant ? 


237.1. Quels sont les retards doubles donnés par les accords de 4 sons ? 
2. Existe-t-il un accord de 4 sons fnurnissant plus de 2 bons retards doubles? 


3. Quel est le retard double donné par les accords de 5 sons ? 
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Leçon 55 
RETARDS TRIPLES 
2388, Dans les accords consonants à 4 voix, c’est-a-dire avee la doublure d’u- 


ne des notes constitutives, le retard triple peut se présenter de 2 manières, 
donnant du reste des agrégations déjà identifiees: 


meme 


Accord de seconde (3° renversement de l’accord de 
72 mineure) mais avec resolution totalement differente 


Accord de 9 dominante majeure, sans sensible. 


239. Dans les accords de 7° du mode majeur,on rencontre le retard triple ainsi: 


Accord de 7® dominante: 


Accord de 7° sensible: 


Dans les accords dissonants où la 72 est préparée, le retard triple ne se présente 
que dans la position permettant du maintenir la 7° sez/e dans l'accord de résolution. 


On voit que ces retards triples n’apportent rien de nouveau avec ces 2 accords. 
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240. Dans le mode mineur, on trouve: 


Avec l'accord de 7° diminuée: 


241. Avec les accords de 9° l’emploi du retard triple est réduit presque à né- 
ant. Dans les accords de 9£ dominante, dont on peut attaquer les dissonances, 
ils donnent des successions de 72 ou de secondes, tres dures: 


Dans les autres accords de 9®, les 2? dissonances devant étre obligatoi- 
rement préparées, il ne reste plus à 4 voix que 2 notes libres... avec les- 
quelles on ne peut pas faire un retard triple! 


842. Les retards de toutes natures peuvent se combiner soit avec des broderies, 
simples ou composées, avec des notes de passage, ainsi qu’avec des altérations. 


248. Il convient de signaler, à la fin de ce cha- 
pitre, le retard énferteur,qui constitue une vé- 
ritable licence, puisqu'il fait #onéer une note 
qui devrait, régulierement, descendre: 


RÉSUMÉ DES REGLES À OBSERVER 


844. On doit, dans les retards simultanés: 


4 Eviter de préparer une dissonance par une 
consonante, ce qui donne une résolution plus 
intéressante que le retard, alors que c’est sur 
celui-ci que doit se porter l’intérèt: 


\ 
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2° Ne pas considerer comme retards ceux qui donnent des accords déjà connus: 


sensation de retard nulle 


mais rechercher ceux qui donnent des 
mener à une superposition de tierce: 


bon retard simple 


TT 


enchaînement d’accords de 7° 


agrégations que l’on ne peu pas ra- 


EXERCICES 


bon retard double 


1° Réaliser, à 4 voix,les enchaînements suivants de retards triples: 


42 En 
282 » 
32  » 
42 » 
52 » 
62 » 
72  » 
82 » 
92 » 
102 » 


UT maj. Acc. de 7© dominante 


RE 


Stb 


SOL 


SOL min. 


SI 
LA 
FA # 
SOL 


UT 


» 


» 


» 


» 


» 


» 


» 


» 


» 


°» 


» 


°» 


» 


. }» 


» 


» 


sensible 


» 


diminuée 


sur 


sur 


» 


» 


min. 


augm. 


état direct Retard de 


47 renvers. 
2° » 
8° ». 
état direct 


47 renvers, 


2° » 
3° » 
4°" » 


état direct 
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7° 
Tierce 
Fondam. 
Quinte 
Tierce 
Fondam. 
7° 
Quinte 
Fondam. 
7e 
Tierce 
Fondam. 
7e 
Quinte 
Tierce 
7e 
Quinte 
Fondam. 
7e 
Tierce 
Fondam. 
Quinte 
Tierce 
Fondam. 


Quinte 


Tierce 
Fondam. 
Quinte. 
Tierce 
Fondam. 
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2° Realiser le chant donné suivant: 


QUESTIONNAIRE 


289.Quels sont les accords de 7° du mode majeur qui donnent lieu à des re- 
tards triples, analysables exclusivement comme retards ? 


R4O.Dans quel accord de 72 du mode mineur trouve-t-on des retards triples ? 


841.1. Quels inconvénients rencontre-t-on pour ces retards dans les accords 
de 9° dominante ? 
2. Et dans les autres accords de 9€ ? 


842. Avec quelles notes étrangères peut-on combiner les retards ? 
48. Quelle licence présente le retard inférieur ? 


84%, Comment doit-on procéder pour donner à un retard tout son intérêt ? 
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Lecon 56 


ACCORDS DE 6 ET 7 SONS SUR TONIQUE 


245. Les gammes diatoniques comportant 7 sons, l’éleve est en droit de se de- 
mander si, après lui avoir fait étudier les accords et agrégations, jusqu’à 5 


Led 


sons,on ne va pas lui présenter des accords comportant 6 et 7 sons. 


Mais comme on lui a enseigné que l’on n’accepte sous le nom d’accords 
que les groupements de sons pouvant se ramener a une superposition de tier- 
ces, il remarquera que: 


42 toute superposition de 6 notes comporte 3 notes dissonantes à prépa- 
ration (c’est-à-dire un accord de 3 sons retardé) dont le maniement de- 
vient très lourd; 


2° ombre de ces superpositions donnent la 
tierce de l'accord majeur en mème temps que 
son propre retard, pauvreté déja signalée: 


3° Certaines positions de ces accords donnent des com- 
binaisons dans lesquelles l’æxifé de l’accord se trouve 
extrémement diluée: B 


&° Le choix des notes à conserver 
pour réduire ces accords en polypho- —= 
nie à 4 voix devient arbitraire: 


et, en résumé, l’analyse par retard peut expliquer ces agrégations. 


246. Mais si l’on ajoute à certains accords de 9%, soit à la basse, soit 
à l’aigu, une note sonnant, non pas à la tierce, mais a la quinte, on 
obtient des agregations musicales qui. cependant, perdent d’autant plus de 
leur saveur que l’on réduit le nombre des voix. 


L'élève y reconnaîtra, du reste, des groupements de notes rencontrés 
au chapitre des Retards. Il n’en sera pas surpris, devant savoir que fowée 
agregation contenant une 7° (ou son renversement, la seconde) peut être a- 
nalysée, soit comme accord dissonant, soit comme retard (comportant ou non 
une ou plusieurs notes étrangères) selon le sens musical donné par l’accen- 
tuation de la phrase mélodique. Voici ces agrégations: 
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247. Dans les agrégations de 5 et 6 sons, si la note de basse est à distance 
de quinte grave de ka 2% note de l’accord (à sa position naturelle) elle ne se 
renverse pas avec les autres, maïs les notes supérieures peuvent se renverser 
entre elles (conformément aux lois qui régissent les accords de 92). | 


Et l’on peut, pour plus de simplification, chiffrer 
au-dessus de la 2£ note de l’accord par le chiffrage 
que comporte cette 2 note: 


Dans les accords de 6 sons, si la note de basse est 
a distance de tierce des autres notes de l’accord, elle 
peut se renverser avec les notes comprises dans son oc- 
tave, ce qui donne les 3 renversements connus. Mais il 
est préférable que les 2? notes supérieures de l’accord 
qui sont séparées par une distance de quinte,ne se ren- 
versent qu’entre elles, et restent à l’aigu de l’accord. 

On évite ainsi toute sensation de 9° renversée. 


bon a eviter 


On emploie le plus souvent ces accords sur une “Pédale”, c’est-a-dire sur 
une note maintenue pendant un temps assez long: Quoique l’on rencontre sur- 
tout ies Pédales, soit de tonique, soit de dominante, à la basse, il n’est pas 
rare d’en trouver au Soprano,ou dans une voix intermédiaire. 


S48.On peut classer ces accords en 2 groupes, selon que leur note de basse 
est une fonigue ou une dominante. 


Le 41° Groupe, des accords sur tonique, qui sera étudié d’abord, comporte: 


4° L'accord de - 8° L'accord de 
1° tonique maj. 43° tonique min. 
(a 5 sons) (à 6 sons) 


2° L’accord de 
43 tonique maj. 
(a 6 sons) 


5° L'accord de 47° tonique mineur (a 7 sons) 


4° L'accord de 
172 tonique mai. 
{à 7 sons) 5 
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S 


£ tonique mineure, (a 6 sons) 


Accord de 13 


3° 


e 


, la 41° ou la 13 


la fondamentale 


3 


au choix 


arer, 


ep 


a 


On peut pr 


x 


4° Accord de 47° tonique, (à 7 sons) 


Réduit à 5 voix, cet accord ne donne que des semblants de renversements: 


e et la fondamentale. 


la 17 


epare 


2 


On pr 


o 
E 
= 
LI 
o 
n 
so 
La 
do 
n 
+ 
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© 
Fa 
Lan 
tu 
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un 
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A 


tonique mineure, (à ? sons) qui presente les mêmes 


e 


L'accord de 47 


[e} 


5 
particularités que l’accord précédent: 


voix 


Résolutions: 


À 4 voix: 


EXERCICES 


é- 


Réaliser dans les tons demandés, sur le modèle précédent (avec pr 


1° 


parations, résolutions, renversements) les enchaînements suivants: 


En RE 


tonique 


e 


majeur, à 5 voix, l’accord de 41 


A 
B 
C 
D 
E 
F 


» 


» 


à 


» 


Mb 


» 


» 


» 


» 


SI 


» 


» 


» 


» 


» 


LA 


» 


SOL mineur, à 5 


LA 


mineur 


» 


» 


» 


» 


» 


17 


» 


» 


» 


» 


REb majeur, à 5 


SI 


majeur 


2 » 


» 


» 


» 


» 


G 


mineur 


» 


» 


» 


» 


à 5 


mineur, 


» 


H . 


EXERCICES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement les enchaînements du 3 240 dans les 12 tons. 
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22 Réaliser, à 5 voix, sur pédales de tonique,les 2 chants donnés suivants: 


(à 2 basses) + 


QUESTIONNAIRE 


RAS.Quelles sont les 4 raisons qui s'opposent à l'emploi des accords de 6 
sons formes de tierces superposees ? 


246. A quel intervalle faut-il rajouter une 6° note pour obtenir des agré- 
gations maniables ? 


247.1. Comment se présentent les renversements des accords de 6 sons si la fon- 
damentale est à la quinte (grave) de la 2® note de l'accord? 
2. Comment peut-on chiffrer ces accords ? 
3. Comment se présentent les renversements des accords de 6 sons si la fonda- 
mentale est à distance de tierce (grave) de la 2£ note de L'accord ? 


4. Quelle precaution doit-on prendre avec les 2 notes aigues de l'accord? 


RAS. Quels sont les accords que comporte le 1° groupe, avec fondamentale 
de tonique ? 


RA9.1. Quelles notes doit-on préparer dans l'accord de 11° tonique ? 


2. » » » » » » » 13? tonique ? 
3. » » » » » » » 137 tonique mineur? 
4. » » » » » » ». 17€ tonique ? 
5. » » » » » » » 17 tonique mineur P 
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ACCORDS DE 6 ET 7 SONS SUR DOMINANTE 


250. Le 2° groupe d'accords de 6 et 7 sons sur fondamentale de dominante 
comporte également 5 accords, numérotés de 6 à 40, qui sont: 


62 Accord de 11° dominante, (à 6 sons) . o. 
72 Accord de 13€ dominante, (à 6 sons) o : 
7bis Le mème, avec sa tierce, sans sa. 41e : 


8bis Le meme, avec sa tierce, sans sa 41° 
3 n] 


9° Accord de 1483 sur mineur, (a 6 sons) 
(Fondamentale du 2° degré) 


10° Accord de 172 dominante, (à 7 sons) 
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261. Le tableau suivant montre: 


x 


Comment ces accords se présentent à 4 et 5 voix 


# 


4° 


éparer et quelles sont leurs résolutions. 


on doit pr 


; 


9 Quelles sont les notes que 1 


2 


5 sons) 


Accord de 41® dominante (à 


6° 


et à 4 


3 


avec le retard double 


a 5 voix, 


? 


analogie 


élève remarquera l? 
voix, avec le retard de la tierce. 


> 


L 


s 


dominante (a 6 sons) 


e 


Accord de 13 


Le 
pi 
S 
22 
a 

E0 æ 
— 
Lun 
+ © 
o 
a + 
o ? 
Ze: 
me “<< 
La 
#4 
CR 
Ru + 
s® 
. EH © 
ee 


e 


is 


7b 


Le même accord, avee sa tierce, sans sa 11 


e 


Préparation obligatoire de la 11 
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x 


Accord de 13° dominante. mineur (a 6 sons) 


8° 


Préparation obligatoire 


e 


de la 41° et de la 13 


Le même accord, avec sa tierce, sans sa 41°. 


is 


gb 


voix 


Preparation obligatoi 


re de la 11° 


6 sons) 


x 


Accord de 13© sur mineur (a 


g° 


m 
it 
ti 
Ur 
| 


tt 
[A | 
4p soi di 


Le] 
— 
© 


tion obligatoire 
de la 9€ et de la 43 


, 


epara 


En 
Ru 


e 


D 


Accord de 17€ dominante (a 7 sons) 


10° 


e 


” 


Préparation obligatoire de ia fondamentale et de la 17 
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EXERCICES 


12 Réaliser dans les tons demandés, sur le modèle précédent, (avec pré: 
parations, résolutions, renversements) les enchaînements suivants: 


A En RE majeur, à 5 voix, Accord de 41° dominante 

B »  Mib » a 4  » » » _» » 

C » SI » a 5 » » » 13° » 

D » LA » a 5 » » » » dom.(avee 3°, sans 11°) 
E » SOL mineur, à 5 » » » » dom. mineur 

F » LA » a 5 » » » » dom. (avec RC, sans 41°) 
G » REb maj.(sur 22 deg.) à 5 voix, Accord de 13° sur mineur 

HW »  SIb majeur, à 5 voix, Accord de 472 dominante 


EXERCICES AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les enchaînements du 8 242. 


2° Realiser à 5 voix, avec 2 basses, sur pédale de dominante, les 
2 chants donnés suivants: 
(Les 2 chants se résolvent sur la fonique, à la basse, à la dernière mesure.) 


QUESTIONNAIRE 


250. Queis sont les accords que comporte Le 2° groupe, à 5,6 et7 sons, sur fon- 
damentale de dominante, ou de 2€ degré majeur? 


R51.1.Quelles notes doit-on préparer dans L'accord de 11° dominante ? 


2. » » » » » » » 13° dominante ? 

3. » » » » » » » 13% dom.{(avec. tierce, sans 11°) 
4. » » » » » » » 13€ dominante mineur ? 
5. » » » » » » » 18° dom.min.(avec tierce, sans 11°) 
6. » » » » » » » 187 sur mineur ? 

7. » » » » » » » 17€ dominante ? 
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PÉDALES 


252. Ainsi qu’il a éte deja dit à la fin du 8 238, une Pédale est une note tenue 
pendant un temps assez long, durant lequel l’oreille finit par accepter le passa- 
ge d’accords plus ou moins étrangers à cette note, grâce à la prescience qu’une 
conclusion viendra dont cette note tenue sera tonique ‘ou dominante. 


En conséquence, une pédale est, en principe, suit de tonique, soit de dominan- 
te, mais il n’est pas impossible qu’elle joue un rôle tonal secondaire, comme , 
par exemple, de tierce. Dans ce cas, sa durée se trouve fort réduite. | 


Une pédale peut être inférieure, supérieure ou médiane. Dans les formes 
classiques, elle est,le plus souvent, inferieure. 

On rencontre également des pédales doubles, c’est-à-dire simultanées, de 
tonique et de dominante, le plus souvent à la basse. 


On accepte comme pédale, dans la musique instrumentale, une figure bro- 
dée qui se reproduit d’une facon continue: 


Enfin, la pédale ne participe pas au chiffrage. 


258. Si l’on prend, par exemple, UT comme pédale, (inférieure, médiane ou 
supérieure) il pourra se trouver incorpore aux accords etaux tonalites sui- 
vants: 

Accords consonants: Accords dissonants: 


nt 
BP DERRPS SOMME 
LS CERN DERIN 


(4) (2) (8) (4) (5) (8) (7) (8) (9) (Go) (4) (2) (GU3) (44) 
En: UT UTm.LAm. LAb FA FAm. FA REb SIib SOL RÉb Sib Mim. Mb 


Ce tableau montre que UT peut ètre considéré comme: 


Tonique de UT maj. (4) UT min. (2) 
2e degré »  SIb (9-12) 

8e »  »  LAm. (3) LAb (4) 
4e  » » SOL (40) 

5e » » FA (6-7) FA min. (8) 


6€ » »  MIb C4) MI min. (43) 
7e » » _RÉb (8-41) 
Si l’on cherche à reconstituer une gamme chromatique avec le tableau prece- 
dent,on verra qu’il y manque 3 notes placées entre parenthèses et représentant 
les 8 tonalités auxquelles on ne peut incorporer UT: 


e- 3 
Maj. (41) (8-11) (44) (5-7) (to) (4) (9-12) 
Min. (2) (3) (6) (3) 


A. L. 19.490 


120 


EXERCICES 


Réaliser les 8 basses chiffrées suivantes, les 2 premières à 5 voix 


e 


, Ja 3° 


2 


erieure 


« 


age se rapportant a la basse sup 


le chiffr 


avec 2 basses, 


Ü 


, 


a 4 voix, sur pedale supérieure de dominante. 


SA ml LT T7 
LENS RER +97 SUR 7.2 SRE 


QUESTIONNAIRE 


2528.1.Qu'est-ce qu’une pédale? 


8è.Comment doit 


elle conclure ? 


8. Sur quels degres peut-elle être établie? 


4. Dans quelles voix peut-elle se trouver? 


5.Une pédale peut-elle être double? Dans quelles conditions ? 


6.Sous quelle forme peut-on rencontrer une pédale instrumentale? 


7. La pédale participe-t-elle au chiffrager 


R58.1.Cites les accords consonants dans lesquels la note UT peut être incorporée. 


» 


>» » 


» 


» 


dissonants 


» 


3. Quelles sont les 8 tonalités auxquelles la note UT reste étrangère? 
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APPOGGIATURE 


254. Une appoggiature (de l'italien: appoggiatura) est une. note, voisine 
d’une note intégrante d’un accord, que l’on attaque en mème temps que 
cet accord. 


On voit done que, si l’appoggiature est supérieure, c’est-à-dire d’un 


degre plus élevé qu’une note intégrante,.elle n’est rien d'autre qu’un 
tetard non préparé: 


L’appoggiature peut être: 


supérieure, ou inférieure: 


e ps 
supérieure inférieure 


diatonique, ou altérée: 


diatonique altérée 


simple, ou composée par mouvements 
semblables ou contraires: 


= e 
double, par double, par 
mt semblable mt contraire 


Elle peut être attaquée par mouve- 
ment conjoint ou disjoint: 


Elle n’est jamais distante de plus d’un ton de la note qu’elle affecte. 
C’est dire que l’intervalle mélodique augmenté reste inusité: 


—e- e- 


inusite bon 


Elle ne supporte pas d’être privée de sa résolution régulière sur la no- 
te qu’elle a momentanément remplacée. 
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8255. On ne doit pas faire entendre 
l’appoggiature de la tierce (supérieure 
ou inférieure) en même temps que sa 
note de résolution: 


Pour les autres appoggiatures les 
doublures sont sans inconvénient: 


On peut faire entendre 2 quintes de suite 
quand la seconde est une appoggiature: 


Le chiffrage de l’appoggiature est facultatif. Il arrive souvent qu’elle pro- 
duise des accords déja connus et étudiés dont on applique le chiffrage. 


256. L’appoggiature altérée inférieure est un peu plus fréquente que l’ap- 
poggiature altérée superieure. 


L'élève se gardera de confondre l’ appoggiature altérée avec l’alté- 
ration. 

L’appoggiature altérée se resoué sur la note réelle de l’accord qu’elle 
remplace, tandis que l’altération swccede à une note réelle, ou la remplace 
pour se résoudre sur une note intégrante de l’accord suivant. 


257. L’appoggiature quadruple se rencontre quel- 
quefois, même à 4 voix. Mais on peut dire qu’elle 
présente toujours un mouvement contraire et qu’elle 
forme,le plus souvent, un accord dissonant déjà i- B 
dentifie : 
7 
# 


L’appoggiature supérieure étant, comme il a été dit, un retard non préparé , 
il est superflu de la faire figurer dans un tableau récapitulatif. 


L’appoggiature inférieure dans les accords dissonants n'étant d’un usage 
courant que sur les accords issus de la dominante ,le tableau suivant ne con- 
tiendra que les appoggiatures de ces accords,(ce qui ne veut pas dire que l’ap- 
poggiature sur d’autres accords dissonants soit inutilisable). 


Seules seront consignées les appoggiatures qui ne donnent point d’autres 
accords déjà identifiés. 
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TABLEAU DES APPOGGIATURES INFERIEURES 


a 


DIATONIQUES ET ALTÉRE 


, SIMPLES ET COMPOSÉES 


ES 


SIMPLES- 


ACCORDS CONSONANTS 


a tierce 


de 1 


de la quinte 


ACCORDS DE 4 SONS 


© 
+ 
# 
Loi 
Fe] 
+4 
E 
Le] 
a] 


7 


ensible 


S 


7< 


Accords dejà identifiés 


Lee) 
*o 
el 
A 
m4 
£ 
a 


7e 


ACCORDS DE 5 SONS 


1 

[al 

= 

al 

Le] 

[e] 

A 
êa 
Z 2 
< © 
2 an 
© 
£ ù 
[e] A 
n fn 
[es A 
œ [es 
© Le] 
[e] [e] 
Le [®] 
< < 


dominante 


e 


sensible 


7° 


” 


diminuee 


7e 


ACCORDS DE 5 SONS 


do 
ee 
FE 
ä 
A 
Del 
E 
© 
= 


ge 


dom. min. 


9€ 
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TRIPLES 


ACCORDS DE 4 SONS 


d 
+=. 
# 
æ 
G. 
+4 
= 
© 
D = 
œs 
Lol 


sensible 


7e 


ecoras déjà identifiés 


re] 
so 
= 
# 
es 
= 
+ 
Le 
LL 
œ 


ACCORDS DE 5 SONS 


92 dominante 


9€ dom. min. 


EXERCICES 


r 


12 Ecrire les renversements des exemples suivants: 


& voix 


La 
or 
© 
> 
en] 


La 
st 
© 
> 
D 
æ 


s 


E- 
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EXERCICES APPLIQUÉS AU CLAVIER 


Transposer chromatiquement dans les 12 tons les exemples du g 246. 


2° Realiser la basse chiffrée suivante: 
(Appoggiatures supérieures simples au Soprano) 


6 7 
=$_ $ 4 


3° Orner et réaliser le chant donné suivant: 
(Appoggiatures simples supérieures et inférieures au Soprano) 


NS s | 
VI AE 0 DE D LS OR LT 
ROLL LL ELTITLLE# 


(Le chiffrage n’exclut point l'usage des appoggiatures) 


5° Orner et réaliser le chant donné suivant: (Appoggiatures triples) 


(Pendant les 2 mesures placées entre parenthèses, le soprano ne doit pas 
participer à l’ornementation.) | 


QUESTIONNAIRE 


1, Qu'est-ce qu'une appoggiature ? 

2.. Combien peut-il y avoir de sortes d’appoggiatures ? 

83.Comment peut-on attaquer une appoggiature ? 

4, L’intervalle melodique augmenté est-il utilisable pour l’appoggiature? 
5. Comment doit-elle se resoudre ?. 


255.1.Quelles sont les iois concernant sa doublure ? 
2. Quelles sont les lois concernant 2 quintes consécutives ? 
8. Doit-on chiffrer l’appoggiature ? 


256. Quelle difference y a-t-il entre l’appoggiature alteree et l’alteration ? 


257. Sur quels accords dissonants l’appoggiature est-eue surtout employée P 
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ANTICIPATION - ÉCHAPPÉE 
RÉCAPITULATION DES CHIFFRAGES D'ACCORDS 


ANTICIPATION 


258. L’anticipation est, pour ainsi dire, le contraire du retard: elle consiste à 
faire entendre une note intégrante d’un accord avant cet accord. 


L'usage veut que la note soit répetée dans l’accord suivant, et non liée, ce 
qui enlève à cet ornement une partie de son caractère boiteux. 


L’anticipation perd sa nature harmonique et 
devient purement rythmique lorsqu'elle se pro- 
duit sur une note commune à 2 accords: 


Elle est plus douce lorsqu'elle est 
pratiquée par mouvement conjoint: 


doux plus M 


Son emploi n’améliore aucune licence: 


Elle peut être simple ou composée. 
Son usage n’est. pas très fréquent. 


EXERCICES 


1° Chiffrer et réaliser la basse suivante: (Anticipations au Soprano) 


Les 4 premières mesures seront ornées au soprano, les 8 suivantes au ténor. 
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QUESTIONNAIRE 


258.1.En quoi consiste l’anticipation ? 
2.Comment peut-on atténuer son caractère boiteux ? 
3. Comment peut-on atténuer sa dureté harmonique ? 
4. Son emploi peut-il améliorer des licences d'écriture ? 


ECHAPPÉE 


259. L’échappée est une note mélodique, étrangère à l’accord qui la supporte, 
succédant par mouvement conjotné à une note intégrante de cet accord, et 
s’enchainant par mouvement désfoint à une note suivante. 


L’échappée est presque toujours simple, 
et placée à la partie supérieure. 


L’echappée supérieure est plus fréquente 
que l’échappée inférieure: 


Elle peut se 
combiner avec 
l’appoggiature: 


Elle peut être modulante: et altérée : 
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260. On peut analyser par l’échappee une formule fréquente chez les Maîtres 
classiques, la broderie sans résolution: 


Les quintes consécutives produites par l’échappée ne sont pas conside- 
rées comme fautives: 


EXERCICES 


12 Orner et realiser le chant donne suivant: 
(Échappée supérieure diatonique) 


22 Chiffrer et realiser la basse suivante: 
(Echappée supérieure, inférieure, et altérée) 
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LEÇON INCORRECTE A CORRIGER 


| 


L'élève indiquera ainsi les fautes: 
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QUESTIONNATRE 


2. Sous quelles formes est-elle employée Le plus souvent ? 


8. Avec quels autres ornements peut 


259.1. Qu'est-ce que l’échappée ? 


On surtout la combiner ? 


RGO. Qu'est-ce que la broderie sans résolution ? 
q 
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REÉCAPITULATION DES CHIFFRAGES D'ACCORDS 


261. Le tableau suivant récapitule le chiffrage des accords contenus dans cet 
ouvrage, ainsi que celui de leurs renversementis: 


MODE MAJEUR MODE MINEUR 


19 ACCORDS DE 3 SONS: 


6 6 
5 6 4 | 5 6 à 
PE ——  — ——— 
6 6 6 
# 6 4 #5 # + 


Ace. de 5!° dim. JS — ce. de 5t° augm. Sn — 


2° ACCORDS DE 4 SONS: 


7 6 +6 +4 
+ +6 +4 + Æ 3 +2 
Acc.de 7° dom. =: œ Acc.de 72 dim. EE — 
ES ——————— . 
7 +6 +4 À +7 6 & 
æ 5 372 5 +5 +3 # 
Acc. de 7° sens, D un Acc.de 7° sur min. En — 
6 +6 
6 4 Ts Æ4 
7 5 3 2 +5 ? 3 ? 


Acc.de 7€ min. - . 
me Ace. de 7€ sur augm. a —— 


» » » 


3° ACCORDS DE 5 SONS: 9 7 +6 +4 9 +6 +4 
7 6 5 3 7 6 #5 3 
+ + #4 2 : + + 4 2 
Ace. de 92 dom. = =——  Acc.de 9° dom.min. En — 
= —————— 
+ 
7 6 % +7 6 4 
. 9 6 5 3 +9 #6 +5 +3 
. 7 5 4 2? . Æ 534 #2 
Acc.de 9° sur 7£ min. SE —— Acc. de 9° sur 6% = x — 
» » >» maj. degré min. altéré : 
g 7 6 6 7 5 
(MODE MINEUR) 7 6 5 5 9 6 4 10 
B + Æ# +7 +5 +3 ,% 


+ 
Acc. de 9f sur augm. — fait mineur : 


Ii est licite de préciser les chiffrages par des accidents qui ne sont pas à la clef. 
Les retards peuvent se chiffrer par les intervalles les plus importants formés 
avec la basse. 


11€ maj. 13% maj. 13€ min. 172 maj. 47€ min. 


ACCORDS DE 6 ET 7 SONS À 
. . i À 
SUR TONIQUE , etat fondam. = — SO RE 
+7 9 p9 47 b17 
+7 +7 ai ai 


ACCORDS DE 6 ET 7 SONS 
SUR DOMINANTE, état fondam. 
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ACCORDS DE 7 


à chiffrer 
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Chant donne 
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Chant donne de tenor 
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CS 


ENCHAINEMENTS MODULANTS 
D'ACCORDS DE 7£ DOMINANTE 


a chiffrer 


Basse 


Chant donné 
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Chant donne de tenor 
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MINEURE 


e 


ACCORD DE 7 


er 


Basse à chiffr 
Chant donne 


Le 


ACCORD DE 7 


MAJEURE 


x 


r 


a chiffre 


Basse 


DIMINUEE 


e 


ACCORD DE 7 


, 


realiser 


à 


chiffrer et 


à 


Basse 
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Chant donne 


an 


Chant donné de ténor 


7 


£ SUR MINEUR 


ACCORD DE 7 


Basse a chiffrer 


te 


6 


f 


, 


8 +7+ 
4 5 


6+4 
+5 3 


5 +4 
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© SUR AUGMENTE 


ACCORD DE 7 


Basse a chiffrer 


5 6— +4 


7 


5 6—+4 


y— +5 6—+4 + 


DOMINANTE 


e 


ACCORD DE 9 


Basse à chiffrer 


+4 


Chants donnes 


ST + 


de Ténor 


&+ 


dt + 


&+ 


Sr+ 


+ 


b5 —— 
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£ MINEURE 


SUR 7 


e 


ACCORD DE 9 


Chant donne 


9 


4 
3 
6 25+4 6—7 


% 
3 
5 À 


MAJEURE 


e 


ACCORD DE 9 


DOMINANTE MINEURE 


e 


ACCORD DE 9 


DEGRE MINEUR ALTERE 


e 


SUR VI 


€ 


ACCORD DE 9 


SUR PARFAIT MINEUR 


ACCORD DE 92 


Basse à chiffrer 
5 —— 


T-+ 


# 
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, 


Chant donne 


5 SUR AUGMENTE 


ACCORD DE 9 


Basse a chiffrer 


“ 


€ 


x 


Chant donn 
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ALTERATIONS DES ACCORDS CONSONANTS 
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ALTERATIONS DES ACCORDS DISSONANTS 
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RETARDS DOUBLES 


à chiffrer 


Basse 


——— 8 &4—6+4— 6 4——+6 +4 
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RETARDS TRIPLES 


r 


e 


Chant donn 


, 


Chants donnes 


SUR DOMINANTE 


érieure) 


ACCORDS DE 6 ET 7 SONS 
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A 

[e) 

n 

a ar 
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ar 

DE on 
n 

8 #|| 

[e] 

[®] C++ 

« 


(Chiffrage de la basse aigue) 
6 
& 

(Chiffrage de la basse sup 


Chants donnes 


en UT min. 


‘en SOL m. 
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APPOGGIATURES 


, 


e 


Chant donn 


r 


Chant donne 


ANTICIPATION 


Chant donne 


, 


F 


ECHAPPEE 


» 


Chant donne 


à chiffrer 


Basse 


Paris L.F M.R.P. 1960 


Imprimé en France 


A. L. 19.490 


TABLE DES MATIÈRES 


PRÉFACE. | 
CHAPITRE VII — ACCORDS DE SEPTIÈME 
Leçon 31.— Classement des accords de 7°,— Accords de 7° Dominante.... ..…. 
n  32.— Échanges ............,... eee cree cesser 
» _33.— Résolutions exceptionnelles. .......,..............................,..., 
» _34,— Résclutions exceptionnelles modulantes par enchaînements d'accords 
de 7° dominante ........ 
» 35.— Accord de 7° sensible ...................,.. eee eeeerreee 
» _36.— Enchaînements modulants d'accords de 7° sensible. ...........:....., 
» _37.— Accord de 7° mineure ........,.,............. lérecesesesoneeesresesreee 
» _38.— Accord de 7° majeure ..................,.4.4.44 eee 
» : 39.— Accords de 7° du mode mineur. Accord de 7° diminuée ....... 
»  40.— Rapports des accords de 7° diminuée avec les accords de 7 mineure 
et majeure ........................ léueeesssie drcsosceocssusesees 
» _41.— Accord de 7° sur mineur.......…. Buvecessseereeseees Derseseesse ser 
» 42.— Acrord de 7° sur augmenté ....................,.....,..,....,..,., 


CHAPITRE VIIL. — ACCORDS DE 5 SONS. 


Leçon 43.— Classement des accords de 9°.— Accord de 9° dominante. - Réso- 


lution naturelle ............... . .............................,.... 
»  44,— Accord de 9° dominante. — Résolutions exceptionnelles............. 
‘».  45.— Accord de 9° sur 7° mineure....:...................,.............. 
»  46.— Accord de 9° majeure ....... essseessre éseseessesce cessé denses 
»  47.— Accord de 9° dominante mineure .................................... 
» 48.— Accord de 9° augmentée ..........................,.................. 
»  49.— Accord de 9° sur parfait mineur...............,....,.,.,...,....... 
» _ 50.— Accord de 9% sur augmenté ........................................... 


CHAPITRE IX. — ALTÉRATIONS. 


Leçon 5l.— Altérations des accords consonants ..........................,........ : 
»  52,— Altérations des accords dissonants ...............................,0..,. 
» . 53.— Retards de style moderne ........................:........,....,..., 
» _ 54.— Retards doubles............. esseseneserececresesee resserre esse 
mr. 35.— Retards triples .........,..,..........,,..,.,.., 
»  56.— Accords de 6 et 7 sons sur Tonique ...............,......., sesenee 
» _57.— Accords de 6 et 7 sons sur Dominante censesssse eee sen eessees 
»  58.— Pédales .........,...............,... Lnoessessacéesseresceseeceseseereees 
» 59.— Appoggiature ...........................................! sussssees aus 
»  60.— Anticipation.— Échappée.— Récapitulation des chifrages d ‘accords. 


NOTES ÉTRANGÈRES DE STYLE MODERNE. 


Basses chiffrées pour les chants donnés............ néressssseeresressse 


BEAUCAMP. 24 LEÇONS D'HARMONIE. Alternés. 


Basses et Chants donnés : 
Livre de l'élève. 
Réalisations. 


BITSCH. PRÉCIS D'HARMONIE TONALE. 


— LE PROBLÈME D'HARMONIE, 24 leçons annotées, 
préface de CI. Delvincourt : 


I. — Textes et conseils. 
I. — Réalisations. 


— EXERCICES D'HARMONIE : 


IT Volume : Textes. 


— Réalisations. 


2€ Volume : Textes. 
— Réalisations. 


BUSSER. 25 LEÇONS D'HARMONIE : 
Basses et Chants donnés. 
Réalisations. 


CHAILLEY. L'IMBROGLIO DES MODES. 
— LES NOTATIONS MUSICALES NOUVELLES. 
— TRAITÉ HISTORIQUE D'ANALYSE MUSICALE. 


CHAILLEY ET CHALLAN (H.). THÉORIE COM- 
PLÈTE DE LA MUSIQUE, préface de Cl. Delvin- 
court, directeur du Conservatoire National de Musique : 

17 Volume : 1 Cycle. 
2€ Volume : 2 Cycle. 


Les mêmes, texte espagnol. 


CHALLAN (H.). 380 BASSES ET CHANTS DONNÉS, 


10 volumes : 


Volumes a : Textes. 


Volumes b : 


Réalisations. 
DAUTREMER (M). 45 LEÇONS D'HARMONIE. 


DUCEOS. 24 TEXTES D'HARMONIE : 


Basses et Chants donnés: 
Réalisations. 


DUPRÉ (M). COURS D'HARMONIE ANALY- 
TIQUE : 


1e Année. 
2€ Année. 
Les mêmes, texte espagnol. 


— COURS DE CONTREPOINT. 
— COURS COMPLET DE FUGUE : 


1% Volume 


. 2e Volume 


: Cours de Fugue. 
: Corrigés du cours de Fugue. 


O T 60 


Éditions Musicales Alphonse Leduc, 175, rue Saint-Honoré, Paris. — Tél. : Opé. 12-80. 


OUVRAGES THÉORIQUES 


TRAITÉS 


— COURS COMPLET  D'IMPROVISATION A 
L'ORGUE : 


1% Volume 


: Exercices préparatoires à l’improvisa- 
tion libre. | 


Le même, texte anglais. 
2 Volume : 


— MANUEL D'ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN- 
CHANT GRÉGORIEN. 


Traité d'improvisations à l'orgue. 


DURAND (E.). THÉORIE MUSICALE. 
— TRAITÉ COMPLET D'HARMONIE, en | ou en 


2 volumes. 


— TRAITÉ COMPLET D'HARMONIE, texte espagnol, 


en 2 volumes. 


— RÉALISATIONS DES LEÇONS DU TRAITÉ 
D'HARMON 


— ABRÉGÉ DU COURS D'HARMONIE. 


Le même, texte espagnol. 


— RÉALISATIONS DES LEÇONS DE L'ABRÉGÉ. 
— TRAITÉ DE COMPOSITION MUSICALE. 
— TRAITÉ D'ACCOMPAGNEMENT AU PIANO: 


FALK. PRÉCIS TECHNIQUE DE COMPOSITION 
MUSICALE, théorique et pratique. 


— TECHNIQUE DE LA MUSIQUE ATONALE. 


MESSIAEN. TECHNIQUE DE MON LANGAGE 
MUSICAL 
1 Volume : Texte. 
Le même, texte anglais. 
2€ Volume : Exemples musicaux. 


— VINGT LEÇONS D’ HARMONIE, dans le style de 
quelques auteurs importants de F” « Histoire Harmo- 
nique » de la musique depuis Monteverdi jusqu'à Ravel. 


PRESLE (DE LA). 60 LEÇONS D'HARMONIE : 


Basses et Chants donnés. 
Réalisations. 


RIMSKY-KORSAKOFF (N.). TRAITÉ D'HARMO- 


* 


BOZZA. TABLEAU INSTRUMENTAL indiquant 
l'étendue, la notation écrite et les sons réels de tous les 
instruments principaux des orchestres symphoniques 
et militaires, complété par un tableau annexe concer- 
nant les instruments divers, les claviers et les instru- 
ments à percussion. Grand dépliant mural facile à 


afficher. 


VAN DE VYVÈRE. TABLEAU CHRONOLOGIQUE 
ET SYNOPTIQUE D'HISTOIRE DE LA MUSIQUE, 


de 1500 à nos jours, en rapport avec des événements 


‘ des Beaux-Arts et des Lettres. 


